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নিবেদন 


শিল্পশিক্ষা সংক্রান্ত কোনে প্রামাণিক গ্রন্থ বাংলা বা অন্য কোনো আধুনিক 
ভারতীয় ভাষায় আজও রচিত হয় নি । কাজেই শিল্পী ও শিল্প-অনুসদ্ধিংস্থ হিসাবে 
নিজের অভিজ্ঞতা ও পর্যবেক্ষণের ফলশ্রুতিই হল এই রচনা। গ্রন্থটি প্রধানত 
আধুনিক ভারতে শিল্পশিক্ষার একটি এঁতিহাসিক আলোচনা । এই ইতিহাস 
তিনটি পর্যায়ে চিহ্িত__ ১. ইংরাজ-প্রবন্তিত আঁটস্কুলের শিক্ষা ২. ভারতীয় 
পদ্ধতিতে শিল্পশিক্ষা এবং ৩. আধুনিকতম শিল্পশিক্ষার আদর্শ ও উদ্দেশ্থা। 

মূল শিক্ষানীতির বিবর্তন অন্থসরণ করাই আলোচনার প্রধান লক্ষ্য। 
সেজন্ত বিভিন্ন প্রদেশের শিল্পশিক্ষা' সম্বন্ধে স্বতন্ত্রভাবে কোনো আলোচন। 
করা হয় নি। আরে] একটি কারণ হল এই যে, উল্লিখিত তিনটি শিক্ষাদর্শের 
বাইরে নৃতনতম কোনো শিক্ষা-নীতি প্রবর্তনের চেষ্টা আমাদের লক্ষ্যগোচর 
হুয় নি। দেশের মাটিতে শিল্পশিক্ষার মৌলিক পরীক্ষা-নিরীক্ষা পরিকল্পন। 
অবনীন্দ্রনাথ ও নন্দলালের অবদান । এই কারণে এই ছুই আচার্ধের শিক্ষা- 
সম্বন্ধে কিছু বিস্তৃত আলোচন। করা হয়েছে । 

যে ইতিহাস নিয়ে এই বইখানিতে আমি আলোচনা করেছি সেই 
ইতিহাসের সঙ্গে আমার কর্মজীবন ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত । 'আঁমি শাস্তিনিকেতন 
্রহ্মচর্াশ্রমের ছাত্র ছিলাম এবং শিল্পচর্চ করেছি নন্দলালের ছাত্রর্ূপে। দীর্ঘকাল 
কলাভবনের শিক্ষকরূপেও কাজ করেছি। অতি ঘনিষ্ঠভাবে শাস্তিনিকেতন 
ও কলা ভবনে যুক্ত থাকার কারণে এই ইতিহাস সন্নিবন্ধ করতে যেমন স্থবিধা 
হয়েছে তেমনি অস্থবিধাও বোধ করেছি পরে পদে । তাই অনেক বিষয়ে 
অনেক কথাই স্পষ্ট করে বল! সম্ভব হয় নি। 

নন্দলালের যে-সব ছাত্ররা তার সহকারীরূপে কাজ করেছিলেন তাদের 
প্রভাব সম্বন্ধে যত্কিঞ্চিৎ উল্লেখ কর হয়েছে । ভবিষ্যতের এঁতিহাঁসিকরা 
এই-সব অংশকে, আশা কবি, বিস্তৃততর পটভূমিতে স্থান দিতে পারবেন । 

পূর্বেই উল্লেখ করেছি ষে পুস্তক-পুস্তিকার সাহাষ্য নিয়ে এই শিক্ষা-ইতিহাস 
বচিত হয় নি। ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাই পাদপীঠের কাজ করেছে। তীর্থ 
বন্ধুদের সঙ্কে আলাপ-আলোচনাও অনেকগুলি তথ্য পরিবেশনে সাহাষ্য 


[ € ] 


করেছে । কলাভবনের ইতিহাস তেমনি সব আলোচনার মাধ্যমে লিপিবদ্ধ 
হয়েছে। সন-তারিখের ক্রটি-বিচ্যুতি হয়তো ভবিষ্ততে সংশোধন করার 
প্রয়োজন হবে । তবে বিবর্তনের ধার। নিভুলভাবেই আলোচিত হয়েছে বলে 
আমার বিশ্বাস। শিক্ষাকেন্দ্রের ইতিহাস পূর্ণাঙ্গ করতে হলে পরিচালন, 
ছাত্রছাত্রীর সংখ্যা এবং প্রতিষ্ঠানের নিয়মকাননগুলিরও উল্লেখ করা প্রয়োজন । 
এই বিষয়গুলির আলোচনা অবশ্ত এই ইতিহাসে সন্নিবদ্ধ করা হয় নি। 
প্রত্যক্ষভাবে শিক্ষাপদ্ধতি ও পরীক্ষা-ব্যবস্থা স্বন্ধেই আমি সমধিক আলোচনা 
করেছি। প্রসঙ্গত আরে! একটি কথ। বল! দরকার যে, যে সমস্ত আঁটস্কুলের 
এখানে উল্লেখ আছে সেগুলি তো! বটেই, মাপ্রাজ ছাড়! ভারতবর্ষের প্রায় 
সমস্ত শিল্প-শিক্ষাকেন্দ্রের পরীক্ষা-নিরীক্ষা ও অধ্যাপকদের সঙ্গে ব্যক্তিগত 
পরিচয় ও অভিজ্ঞতার ভিত্তিতেই সে-সমস্ত প্রতিষ্ঠানের তথ্য সন্গিবিষ্ট হয়েছে। 

শিক্ষিত সাধারণের কাছে এই পুস্তকের আবেদন কতখানি পৌছবে জানি 
না। তবে আশা করি শিল্প-শিক্ষক শিল্পী ও শিল্প-অনুসন্ধিৎস্থ ব্যক্তি এই 
পুস্তক থেকে কিছু নৃতন তথ্য আহরণ করতে পারবেন । এই পুস্তকে সন্গিবিষ্ট 
আচার্ধদের উক্তিগুলির কোনো প্রমাণ উল্লেখ করা ন। হলেও এই উক্তিগুলিকে 
পাঠক নির্ভরযোগ্য বলে গ্রহণ করতে পারেন । | 

এই গ্রন্থ রচনাঁকাঁলে এবং তথ্য সংগ্রহের প্রয়োজনে আমি কয়েকজনের 
অকুঠ সহায়তা ও সহযোগিতা পেয়েছি । পৃথকভাবে তাদের সকলকে 
রুতজ্ঞতা জ্ঞাপন করা সম্ভব না হলেও তাদের সকলের নিঃম্বার্থ সহায়তার জন্য 
আমি আত্তরিকভাবে কৃতজ্ঞ। তবে বিশেষভাবে অধ্যাপক শ্রীকাঞ্চন চক্রবর্তীর 
নাম উল্লেখ করার প্রয়োক্দন বোধ করছি । অধ্যাপক শ্রীস্ৃখময় মিত্র, অধ্যাপক 
শ্রীসোমেন্দ্র রাঁয় ও পাওুলিপির অহ্থলেখনে সাহায্য করেছেন শ্রীমতী শিবানী 
বায় ও শ্রীমতী শীল! সিংহরায় । এদের নাম এ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । 

পরিশেষে বলতে চাই ষে বিশ্বভারতীর প্রাক্তন উপাচার্ষ শ্রীকলিদাস ভট্টাচাধ 
ও কলাভবনের অধ্যক্ষ শ্রীর্দিনকর কৌশিক এই গ্রন্থ রচনার ব্যাপারে আমাকে 
নানাভাবে সাহায্য করেছেন। তাদের এই সময়োচিত সাহায্য না পেলে এই 
পুস্তক প্রকাশ হয়তো সম্ভব হত না। | 


বিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 


বিষয়সুচী 

নিবেদন [৫] 
শিক্ষা ও শিল ১-১৪ 
শিক্ষা ও সমাজ-_ শিল্প ও সমাজ-_ শিক্ষা ও শিল্পকলা-__ মধ্যযুগের শিল্প- 
শিক্ষা__ উনবিংশ শতাবীর শিল্পশিক্ষা-_ এ দেশে শিল্প-বিদ্যালয়ের পত্তন _ 
অধাক্ষ লক ও আর্টস্কল__ অধ্যক্ষ জবিন্স-- এনগ্রেভিং ও লিখোগ্রাফ 
বিভাগের অব্দান-- ইংরেজ শিক্ষকদের শিক্ষাপদ্ধতি_- অন্নদাচরণ 
বাগচী ও আর্টস্কুল__ আর্টস্ট,ভিয়ো! ও অন্নদাঁচরণ বাগচী-_ বারোয়াবি 
প্রতিমা ও উনবিংশ শতাববীর শিল্পরুচি__ স্কুল ও শিল্পশিক্ষা_ অধ্যক্ষ 
হ্যাভেল ও শিল্পের নবতর ভূমিকা । 


শিক্ষাব্রতী ই. বি. হ্যাভেল ও অবনীন্দ্রনাথ ১৫-৩৯ 
কুটির-শিল্পের জাগরণ ও দেশী কারিগরদের মর্ধাদাদদান-_- হ্যাভেল ও 
কলকাতা আটক্কুল-_ জাতীয় শিল্প ও কারিগরী শিক্ষা-_ জুবিলী আর্ট 
স্কুল__ অবনীন্দ্রনাথ ও হ্যাভেল-_ অবনীক্জনাথের শিক্ষা! ও পরিবেশ -- 
অবনীন্দ্রনাথের শিক্ষাদর্শ-_ আচার্য অবনীন্দ্রনাথ-_ অবনীন্দ্রনাথ ও তার 
ছাত্র-_ চিত্রী অবনীন্দ্রনাথ -- অন্্বর্তীদের ছুই আদর্শ ইত্ডিয়ান 
সোসাইটি অব ওরিয়েন্টাল আর্ট-- সোসাইটি, শিল্প-প্রদর্শনী ও শিল্প- 
সীনাটািনি লেডি হেরিংহাঁম ও অজন্তা-_ অবনীন্দ্রনাথের লেখা ও 

“ভারতশিল্প”__ পাপ্সি ব্রাউন ও আটস্কুল _ অবনীন্দ্রনাথের বাসভবন ও 
শিল্পচর্চার নৃতন পরিবেশ _প্বনীন্দ্রনাথ ও জাপানি শিল্পীদলের প্রভাব-_ 
ওকাকুরা ও তার অবদান+- ছবির জন্য শীলমোহর _- অবনীন্দ্রনাথ ও 
ষড়ঙ্গ__ বিচিত্রা-সভা-_- "বাংলার ব্রত'__ কম্পু আরাই-_ রবীন্দ্রনাথ, 
জাপান ও জাপানি চিত্রাদর্শ-_ সোসাইটি ও অভিজাতদের পৃষ্ঠপোষণ-- 
লর্ড রোনাল্ডসে ও সোসাইটি-_- সোসাইটি ও ব্ূপম পত্রিক1-_ সোসাইটির 
গ্রদর্শনী-_ কাক্ছত্র-- সোসাইটি ও ঠাঁকুরবাঁড়ি । 


1 


ক্ষিতীন্দ্রনাথ সোসাইটির শিক্ষা ও কলাভবন ৪০-৬৭ 


ক্ষিতীন্দ্রনাথ ও সোসাইটি-_ অবনীন্দ্রনাথের “ওয়াশ+-পন্ধতি _- অবনীজ্ঞ- 
পরম্পরা ও সোসাইটির শিল্পীদল-_ অরনীন্দ্রনীথের শিক্ষাৰনীতি-_ 
শান্তিনিকেতন ও কলাভবন-_ ত্রহ্মচর্যাশ্রম ও বিশ্বভারতী-_ রবীন্দ্রনাথ 
ও শাস্তিনিকে তন গ্রন্থ-- ব্রহ্ষচর্ধাশ্রম ও অসিতকুমার-- অসিতকুমার ও 
কলাভবন-_ বিশ্বভারতী প্রতিষ্ঠা ও নন্দলাল-_ নন্দলাল ও কলাভবন-_. 
নন্দলালের শিক্ষার্শ-_ কলাভবন ও স্টেল ক্রামরীশ-_ ক্রামরীশের 
বন্তৃতামাল! ও তার প্রভাৰ-_- কলাঁভবন ও আদ্রে কারপেলে-_ আজে 
কারপেলে, প্রতিমা দেবী ও ক্রাফটুসের প্রবর্তন-_- অবনীন্দ্রনাথের 
শান্তিনিকেতনে আগমন ও তাঁর আশা-আকাজ্ষা-_- স্বকুমারী দেবী ও 
আলপনা-চর্গার প্রবর্তন-_ শিল্পশান্্র ও নন্দলাল-_- বাঘগুহার অন্যু- 
লেখন-_- কলাভবনের বাৎসরিক প্রদর্শনী ও অবনীন্দ্রনাথ-_ ফ্রাইম্যান 
ও নন্দলাল-_- শান্তিনিকেতনে ভিত্তিচিত্রের পরিকল্পন1-_ নন্দলালের 
সক্রিয় প্রভাব ও ক্ষীয়মান অবনীন্দ্র-নীতি-- আশ্রমের উতৎ্সব-অভিনয় ও 
নন্দলাল-- ৭ই পৌষের উৎসব ও কলাভবন স্টল-_- বিশ্বভারতীর 
প্রারভ্তিক ছয় বংসর ও রবীন্দ্রনাথ | 


কলাভবনের নূতন পধায় ৬৮-৯৭ 


অধ্যাপকদের স্বাধীন শিক্ষানীতি- ছাত্রীদের বিশেষ পাঠ্যক্রম__ 
নরষিংহলাল ও লাইব্রেরির ভিত্তিচিত্র-- নরনিংহলাল-পরবতী 
ভিত্তিচিত্র-_ কলাভবন ও মৃতিকল! বিভাগ- শিক্ষক নন্দলাল ও 
ছাত্রদের স্বাধীনতা-_ ছাঁত্র-শিক্ষকের ঘনিষ্ঠ সহযোগ-_ মৃৎশিল্প বিভাগ ও 
“কালো বাড়ীর” কাজ-__ পরম্পরার প্রতি ছাত্র-শিক্ষকদের দৃষ্টি আকর্ষণ__ 
বাতিক-পদ্ধতি ও বিন কাঠ-খোন্বাই-এর প্রবর্তন-- কারুসংঘ-_ কলা- 
ভবনের সমাজ-_ স্ট,ভিয়ো ও প্রাকৃতিক পরিবেশের সংযোগ প্রচেষ্টা 
আবশ্যিক অন্থলেখনের প্রবর্তন-- কলাভবনের ঘবোয়া শিক্ষক-সভব1__ 
নন্দলাল ও গান্ধীজি__ নন্দলাল ও লক্ষ কংগ্রেসের প্রদর্শনী-__ ফৈজপুর 
| | ৮] 


কংগ্রেসের সঙ্জা ও প্রদর্শনী-_ হবিপুরা কংগ্রে ও নন্দলাল-- বুনিয়াদী 
শিক্ষালয় শিল্পের পাঠ্যক্রম__ চৈতী ও শাস্তিনিকেতনের অন্থান্ত মাটির 
বাড়ি-_- নন্দলালের জাতীয়তাবোধ ও স্বদেশী প্রক্রিয়া ও উপকরণের 
প্রবর্তনা__ আযানাটমি চর্চার প্রবর্তন-_- নন্দলাল ও ইউরোপীয় মতবাদ-_- 
শিক্ষাভবনের আধিপত্য ও নন্দলাল-_ছাত্রসংখ্যার বৃদ্ধি ও শিক্ষণ-পক্ধতিব 
সমস্যা স্থুনির্দি্ট পাঠ্যক্রমের প্রবর্তন-__- নন্দলালের ব্যক্তি-অন্সসারী 
শিক্ষণ-নীতি-__- কলাভবনের পাঠ্যক্রম ও শিক্ষাধারার রদবদল-- বাঁধা- 
নিষেধের শুরু-_ শিক্ষা-পদ্ধতি নিয়ে অবনীন্্রনাথ-নন্দলালের তপার্থক্য-- 
গান্ধীজির আগমন ও নন্দলাল। 


শিক্ষাপ্রতিষ্ঠান হিসাবে কলাভবনকে প্রতিষ্ঠার প্রচেষ্টা ৯৮-১১০ 


নন্দলাল ও শিক্ষকদের মতবাদ-_ অলংকরণ ও ভারতীয় পরম্পরা-নির্ভর 
পাঠ্যক্রমের প্রবর্তন-- অলংকরণ-প্রধান কর্মস্চীর স্বপক্ষে নন্দলাল-- 
নন্দলাল ও তৎকালীন মনীধিদের চিস্তাধারায় মূল বিভেদ-_ কেন্দ্রীয় 
বিশ্ববিদ্যালয়ে পরিণতি-_ নন্দলালের অবসর গ্রহণ ও স্থরেন্দ্রনাথ কর-- 
সার্টিফিকেট কোর্সের প্রবর্তন-- ধীরেন্দ্রকৃষ্ণ দেববর্মণ ও শিল্পে ইতিহাসের 
পাঠ্যক্রম পাঠ্যক্রমে রদবদল ও পরীক্ষা-ব্যবস্থার প্রবর্তন-_- রবীন্দ্র-জন্ম- 
শতবার্ষিকী ও বিশ্বরূপ বস্থ-_ ভি. আর. চিত্রা-- ডিগ্রী কোর্স সম্বন্ধে 
প্রথম বিশেষজ্ঞ-সভা-- ডিগ্রী-কোর্স সংক্রাস্ত ছিতীয় বিশেষজ্ঞ-সভা-_ 
দিনকর কৌশিক ও ডিগ্রী-কোপের প্রবর্তন-- নন্দলালের শিক্ষানীতির 
বিবর্তন । 


নবতম পরীক্ষা-নিরীক্ষা ১১১-১২৭ 

শিল্প-প্রভাবের বিভিন্ন স্তর-__ বরোর্দ আর্ট কলেজ ও শিল্পশিক্ষীর নবতম 

অধ্যায়-_ ভারতীয় ও বউহাস আদর্শের তুলনা-- বউহাস ও কলা- 

ভবনের শিক্ষাস্থত্রের মৌলিক . মিল-- বরোদা আর্টকলেজের মূল 

শিক্ষানীতি-_ কলাভবনে প্রবর্তিত নৃতন শিক্ষানীতির যথার্থতা__ নৃতন 
[৯]' 


ভাবধারার শিক্ষাকেন্দ্রের ক্রমবর্ধমান দায়িত্ব_ নৃতন শিক্ষানীতিতে 
পরীক্ষা-ব্যবস্থার ক্রটি-_ পরীক্ষা বিধির সংস্কার-সাধনের কয়েকটি 
উপায়__ প্রতিভাবান ছাজদ্বের জন্য কেন্দ্রীয় বৃত্তি-- পরিদর্শক- 
অধ্যাপক-_- নিরস্তর ও ম্বকীয় পৰীক্ষা-নিরীক্ষার অভাব-_- ভারতীয় 
শিল্পের আরঙ্গিকগত বিচারের অভাব-_ যুগধর্ম ও শিল্পশিক্ষা-নীতি | 


উপসংহার ১২৮-১৩৫ 


শিল্পশিক্ষা-নীতির ক্রমবিবর্তন-- বিভিন্ন শিক্ষাক্রমে শিকল্পবিষয়ের 
অস্তভূক্তি-- কারুকলা! ও কুটিরশিল্পের ভূমিকা ও শিল্প-শিক্ষাকেন্দ্রে 
দায়িত্ব শিল্পশিক্ষার আধুনিক আয়োজনের যৌক্তিকতা-_ স্ৃপ্টিরত 
শিক্ষক ও ছাজসমাজের প্রয়োজনীয়তা-_ শিক্ষকের অভিজ্ঞতা ও 
শিক্ষাদান পদ্ধতির সংযোগ-সাধন-- ব্যক্তি ও সমাজের সার্থক সম্পর্ক- 
স্থাপন ও ভবিস্তৎ শিল্প-শিক্ষাকেজ্দ্রের দায়িত্ব। 


পরিশিষ্ট ৬১৩৭-১৪৯ 
অবনীন্দ্রনাথকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের পত্র মেন দেশাই-এর ভায়ারি 
থেকে উদ্ধৃত নন্দলালের উক্তি-_ বউহাসের আদর্শ-- বরোদার 
অধ্যক্ষ কে. জি. স্ুব্রহ্ষণ্যমের লেখা পত্রের অংশ-- যে পুস্তকাবলী 
কলাভবনের শিক্ষক ছাত্রদের সাহায্য করেছিল-- নন্দলালের লেখা__ 
অয়ন পর্রিকা হতে মুন্দিত নকৃশাঁকারী নমুনাব্লক। 


শিক্ষা ও শিল্প 


শিক্ষার লক্ষ্য মানুষের পূর্ণ বিকাশ। মানবীয় চেতনার বিচিত্রমুখী 
গতিপ্রকৃতির পূর্ণ বিকাশ শিক্ষার লক্ষ্য হলেও এই লক্ষো প্রায়ই মাহ পৌঁছতে 
পারে না। কারণ বাঁধা পদে পদে উপস্থিত হয়। এই বাধা অতিক্রম করার 
চেষ্টা থেকেই শিক্ষাপ্রণালীর উদ্ভব। অর্থাৎ মনুষ্যত্বের বিকাশের পথে যে-সব 
বাধা উপস্থিত হয় সেগুলিকে কী করে অতিক্রম করা যেতে পাঁরে তারই নির্দিষ্ট 
পশ্থার অপর নাম শিক্ষাপদ্ধতি। কিন্ধ কোনো! শিক্ষাপদ্ধতি চিরস্থায়ী নয়। 
লক্ষ্য এক হলেও রীতিপদ্ধতির ,পরিবর্তন বারংবার ঘটেছে। এই কারণে 
বল! যেতে পারে শিক্ষাপদ্ধতি পরিবর্তনশীল । অধিকাংশ সময়ই এই বিবর্তনের 
মূলে থাকে সমাজের প্রভাব। এই কারণে শিক্ষাপদ্ধতির বিবর্তন অনুসরণ 
করতে হলে বা নূতন পদ্ধতি প্রবর্তন করার কালে নমাজের অবস্থা-ব্যবস্থার 
দিকে লক্ষ দিতে হয়। 

যদ্দিও সমাজ মানষেরই সৃষ্টি তৎসত্বেও সমাজ বারংবার মনুষ্যত্বের বিকাশের 
পথে প্রচণ্ড বাধা হয়ে দাড়িয়েছে । কারণ সমাজ সকল সময়ই অভাসের দ্বার] 
নিয়ন্ত্রিত। এ কথা স্বীকার করতে আমর] বাঁধা, অভ্যাস ছাড়া কোনে শিক্ষার 
বুনিয়াদ গড়ে ওঠে না । অপর দিকে এ কথাও ঠিক যে, অভ্যাসকে অতিক্রম 
করতে না পারলে বৈচিত্র্যময় মানবজীবনের পূর্ণ বিকাশ কোনোক্রমেই সম্ভব 
নয়। অভ্যাসের দ্বারা অঞজজিত শিক্ষার দ্বারাই অভ্যাসকে ভাঙতে হয়। 
পুরানোকে ভেঙে নৃতনের প্রবর্তন ব্যক্তিগত মানুষের ক্ষেত্রেই প্রথম অস্কুরিত 
হয়। ক্রমে তার প্রভাব প্রতিফলিত হয় সমাজ-জীবনে। ভাঙাগড়ার মুহূর্তে 
ছন্দ আত্মপ্রকাঁশ করে এবং লড়াই লাগে বান্তি ও সমাজের মধ্যে । 

মানবীয় জীবনের অন্যতম প্রকাশরূপেই সমাজের উপযোগিতা । তবে 
কেন সমাজের সঙ্গে ব্যক্তিগত মানুষের ছন্দ সম্পূর্ণভাবে আজও তিরোহিত হল 
'না সে বিষয়ে প্রশ্ন স্বভাবতই জাগবার কথা। 

এই প্রশ্নের জবাঁব অনেক জ্ঞানীগুণী দিয়েছেন। আলোচনার মংগতি 


২ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


রক্ষার জন্য আমাদের এ বিষয়ে ছুঃএকা কথা বঙগ- দরকার । অভ্যাসের পথেই 
সঙ্ঘবন্ধ জীবন তথ সমাজের স্চনা। অভ্যাসের দ্বারা যে শক্তি অর্জন করা৷ 
হয়' জার ফলে মাছুক্রে মধ্যে একট নিরাপত্তার জীব অবনে'। জীবনধারণের: 
সুশুক্ধল' বিধিব্যবস্থাঁ ও নিক্ষাপত্তা যতই কাম্য হোকনা কেন: অদেক' স্ব 
অভ্যাসের পদ্ষিপ্বমনেফে সংস্কার গড়ে. ওঠে, সেটিকে ভাঙার প্রয়োজন, হয়'। 
ভাগুবার মূহুর্তে নৃত্তন. অন্ত্যাস: নৃত্তন শিক্ষা! প্রবর্তন অপরিহার্য । কাজেই- 
মাঁনরীক্সে বিকধশেন পথে সঙ্ঘরদ্ধ-জীবন একাধাঁবে সম্প্ ও” অপব. দিকে. বিপদ- 
বাধা উপক্থিতত-করে। 

সুক্ম বা'গতীর'মালনীয় চেতনার অন্যতম প্রকণশ: শিল্পকল]। এই চেতনা 
সন্বদ্ধে' ষে*কেনো। ভাবেই হোক মাচ্ছন্ন সচেতন থেকেছে। জাই: শিল্পের 
প্রতাঘ+বর্জিত-সমাজ,কোধাও- দেখা যাঁয় না। জীবনধাঁরণের- সক্কে ঘনিষ্ঠভাবে, 
জভিত-ব! সুক্ষ্অনুভূতিন্র প্রবশ-সন্বদ্ধে চেতনা কনে নিশ্রভ কখনো উদ্্ঞল- 
কিন্তু সম্পূর্ণ অদৃশ্য হয় নি। 

জীরনধাত্বণের' সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত" শিল্পক্রপের সঙ্গে সমাজেয়্. অবস্থা- 
ব্যবস্থার সম্বন্ধ. কতটা ঘনিষ্ট কুক্্'বা গভীর অনুভূতিগ্রাহা শিল্পের সঙ্গে সামাজিক” 
বিধিধিধানের সম্বন্ধ প্রত্যক্ষভাবে অস্থসরণ করা সকল সমর সম্ভব-হয়ংনা। 

শিল্পের প্রধান তাঁৎপর্য অভিব্যক্তির দিক' দিয়ে । হৃদয়হীন মাছষ শক্তিশালী- 
হলেও যেমন তাত্স বর্বরতা ঘোচে না তেমনি শিল্লাশ্রিত অভির্যক্তির অবর্তমানে 
সমাজে বিশেষ রকমের বর্বরতার লক্ষ দেখা দিতে বাধ্য। 

এক'সমন্ন শিল্পকলার সৃঠির ক্ষমতাকে এশী- শক্তি অস্ঠতম প্রকাশ-বলে- 
ধরা হত ক্রমে: শিল্পঙথষ্টি ব্যক্তিগত প্রতিভার, অবদানরাপেই' গৃহীত হয় 
বৈজ্ঞানিক চিত্তাঘ প্রস্বান্ন যতই: বেড়েছে: ততই; শিল্পস্থটির - লুল অভিব্যক্তি 
অপেক্ষা নানা তথ্য জটিল-হয়ে দেখা! দিয়েছে: এই: মুহুর্তে যে শিল্পরূপ- আমর! 
প্রচ্তাক্ষদকন্ছি-তার লক্ষ্য প্রধানত উদ্দীপনা স্ফি'করা। 

শিল্পের উদ্দেশ্য আদর্শ যেমন পঙ্ষিবততিভ' হয়রছে, তেমনি শিল্পের শিক্ষণ, 
সংক্রান্ত বিধিব্যবস্থাও পদ্ধিয়র্তন: ঘটেছে: পাপ্চাত্যা সভ্যতার” সংন্পর্শে 
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হো সোধাাকে শিরীপধ্ে গর কাই এ রি, 
শহবিগুলিতে শিরবিষ্ঠাঈয়' প্রতিষিত' হল়েছিঈী। কর্গে জাতীর” সংগতি সে 
চেক্খনদ উদ্ভুত হচ্তার সঙ্গে" শিল্টশিল্ষলর ' অধরঃএক্ধারটি অধীয়। অর্ক হর্লা। এছ 
শিপশিকগণার' উপযোগিতা সক আঁকে দিনের মনটা আর' উরি 
শিল্প বে শিক্ষণর অপরিষ্ার্ধ অঙ্গ এবং শৈশবধাজী বেঁকেছি এ বিষ দৃষ্টি 
জেন প্রদোর্জল এ- কথা উ্মিবিংশ শতীবাীর “শিরসিক্ষিকতিরি লক্ষেরিণ বারে 
ছিল বলেই শিল্পশিক্ষা অনেক দিন পর্যন্ত অপরিণত থেকেছে গিরপিক্ষা 
প্ররোজনীিতা সন্ধে স্পট ধারশী অগীরদেক্ষ থর দবকীতি | ছুভীরগক্রমে 
লিক্ষারলক্া সথেস্প্টধারণী তথাকতিশিক্ষিত হি ছুলতি। স্টগচির 
তথ্যসংগ্রহেধ হঘোগনবিধা মুক্তা কযাকেই আঁধিধাংশ কোরে অগিয়। শিক্ষাধি 
ছুড়ান্ত আদর্শ বলে মনে কারি। এরই অঁপর' নার বৈদিক শিক্ষী। এই 
জাতীয় শিক্ষার ছার! মাহুষের সকল রকমের বিকার্শি হত সর্ভধ নয় বললে 
যে অনুভূতিষ্থাহ বিঘযস্তলিও-শিক্ষারাক্ষোত্রে অনপ্ধিহার্ধ। এই কারণেই শিল্প 
ও কলা আর্জশশিক্ষার অপরিহার্ধ অঙস্বলে স্বীকৃত হারিছ 
শুক হয়েছিল প্রধ-মহীঘুগ্ধের পর । একক শত্তা বংসরেক' তথামৃভীফ শিক্ষা 
প্রভাবে শিক্ষিত ভারতবাসীক্ষি মন'ও চিতা তধোর হর্ধি দে" সঙ তারক্রিসত। 
এই.কারণে'নৃতন" পরিধলপনা শিক্ষা্রতীবা সেই” নঈ্ধা অনীক গ্রহর্দ ঝরতে 
পাবেন" নি। ইত্বাজ-প্রতিরিত: শি্পবিভীলরেক সম বেক এই মুত্তীপধী 
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শিল্পশিক্ষার আদর্শ ও শিক্ষাদানের রীতিপদ্ধতি অন্থসরণ করাই এই আলোচনার 
লক্ষ্য। ইংরাজ-পরবর্তী ভারতের শিল্পশিক্ষা এই আলোচনার বিষয় হলেও 
পাশ্চাত্য প্রভাব-বহিস্তি ভারতীয় শিল্পশিক্ষার আদর্শ সম্বন্ধে সংক্ষিত্ধ উল্লেখ 
করা দরকার । কারণ ভারতীয় শিল্পের জাগরণ ও শিল্পশিক্ষার পরবর্তী 
বিধিব্যবস্থার ক্ষেত্রে মধ্যযুগীয় শিল্পশিক্ষার অভিজ্ঞতাকে আয়ত্ত করার চেষ্টা লক্ষ্য 
করা যায়। মধ্যযুগে শিল্পশিক্ষার লক্ষ্য ছিল কারিগর তৈরি করা। তথাকথিত 
8726 2৮ ও ৪1150 ৪: উভয়ের মধ্যে একটি সংযোগ স্থাপন শিল্পশিক্ষার 
আদর্শ ছিল। এই কারণে অভিজ্ঞ শিল্পীর অধীনে সহযোগিতা করে শিল্পশিক্ষা 
শুরু হত। ইংরাজ-প্রবন্তিত শিল্পশিক্ষার প্রভাবে কারিগরি-স্থলভ মনোভাব 
থেকে তৎকালীন শিল্পশিক্ষার্থীর! সম্পূর্ণ বঞ্চিত ছিলেন। সে সময় কারুকলা 
সম্বন্ধে কঠিন অবজ্ঞা শিল্পরসিকদের মধ্যে জেগেছিল। কিন্ত কারিগরি শিক্ষার 
পথ অনুসরণ না করে যে নিস্তার নেই এ কথা আধুনিক কালে অনেকেই 
অনুভব করেছেন । 

উনবিংশ শতাবীর শিল্পশিক্ষা বহু পরিমাণে সমাজবিমুখ | এই সমাঁজ- 
বিমুখতা' থেকেই শিল্পীর্দের সমাঁজ-সচেতন করে তোলার চেষ্টা থেকেই আধুনিক 
ভারতে শিল্পশিক্ষার নৃতন অধ্যায় দেখা দিয়েছে । এই নৃতন অধ্যায়ের অনুসরণ 
করার পূর্বে ইংবাজ-প্রতিষ্ঠিত শিল্পবিগ্ভালয়ের কর্মপ্রণালী ও আদর্শ সম্বন্ধে 
কিঞিৎ আলোচনা করে নেওয়া দরকার । 

মিশনারি ও ভারতীয় পণ্ডিতদের সহযোগিতায় উনবিংশ শতাব্দীর শুরুতে 
ইংরাজি শিক্ষার যে ব্যবস্থা শুরু হয়েছিল সে ক্ষেত্রে শিল্পশিক্ষার কোনো স্থান 
ছিল না। মিশনারিদের শিক্ষাব্যবস্থার বহু পূর্বে থেকে এ দেশে ইউরোপীয় 
শিল্পী, কিউরিয়ে! ডিলারের যাতায়াত শুরু হয়েছিল । এই-সব পর্যটক-শিল্ীদের 
প্রভাবে দেশীয় সমাজে পাশ্চাত্য শিল্পবস্তর প্রচলন হয়েছিল। ক্রমে এই-সব 
শিল্পবস্তর সংস্পর্শে এসে সম্তরাস্ত সমাজে রুচির পরিবর্তন ঘটে । 

উনবিংশ শতাবীর শুরু থেকে কলকাতা শহরে স্ট,ডিয়ো৷ করে অনেক 
আর্টিস্ট যথেষ্ট অর্থ উপার্জন করেছিলেন। ইস্ট ইত্ডিয়া কোম্পানির দৌলতে 
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মে সময় ধাঁরা প্রচুর অর্থ উপার্জন ডি প্রধানত তারাই ছিলেন 
এই-সব শিল্পীর পৃষ্ঠপোষক । 

এই-সব শিল্পীর সংস্পর্শে বাস্তবতার যে পরিবেশ স্ষ্টি হয়েছিল তারই পরবর্তী 
প্রকাশ পাশ্চাত্য-রীতিতে শিল্পবিষ্ভালয়-স্থাপন। এই সময় নৃতন ধরনের 
কারিগরেরও প্রয়োজন দেখা দিয়েছিল। ছাপাখানার সঙ্গে যুক্ত নান] রকমের 
ছবি নকৃশা ম্যাপ ইত্যাদি লিখে প্রেসে ছাপার ব্যবস্থা কলকাতা শহরেই প্রথম 
হয়েছিল। এই-সব ছাপাখানায় দেশীয় কারিগররা হয়তো সহকানীরূপে নিযুক্ত 
হয়েছিলেন। তবে দেশীয় ভাষায় বই ছাপার জন্ত যখন অক্ষর তৈরির 
আয়োজন হয়েছিল সেই সময় থেকে সত্যকারের পাশ্চাত্য-বীতিতে শিল্পশিক্ষা 
শুরু হয়। এই প্রসঙ্গে উইলকিন্স সাহেব ও তার অধীনে শিক্ষিত কুষণচন্দ্ 
মিশ্ত্রীর নাম উল্লেখ করতে হয়। কৃষ্ণচন্দ্র মিস্ত্রী সম্ভবত স্বর্ণকার ছিলেন । 
উইলকিম্স সাহেবের কাছ থেকে তিনি অক্ষর কাটার কাজ শেখেন ও 
অল্পকালের মধ্য নিপুণ কারিগররূপে পরিচিত হন। কুষ্ণচন্জের কাছ থেকেই 
তার পুত্র ও জামাতা কাজ শেখেন এবং শ্রীরামপুরে চিত্রিত পঞ্চিকা ইত্যাদি 
ছাঁপাতে শুরু করেন। বলা যেতে পারে, ছাপাখানাকে কেন্দ্র করেই বিদেশ্ট 
শিক্ষা দেশীয় কারিগর-সমাজে প্রচলিত হয়েছিল। অর্থনৈতিক অবস্থার 
সুরাহা করবার জন্য ইংরেজ কর্তৃপক্ষ কারিগরি শেখবার জন্ত একটি সমিতি 
গঠন করেন । 

আযাংলো-ইশ্ডিয়ানদের জন্যই এই সভা প্রতিষ্ঠিত হয় । এই মভার অবদান, 
এবং শিকল্পবিদ্ভালয় নাম দিয়ে যে প্রতিষ্ঠান শুক হয় তা থেকে কলকাত। শহরে 
শিল্পশিক্ষার পত্তন হল বল! চলে। 

তথকাঁলীন বিখ্যাত ধনী হীরালাল শীলের বাড়িতে এই স্থুল প্রতিষ্ঠিত হয়। 
এই স্কুলে হিন্দু মূললমান আযাংলো-ইত্ডিয়ান সকল রকমের ছাত্রই প্রথম নেওয়া 
হয়। কিন্তু হঠাৎ ছাত্রসংখ্যা বৃদ্ধি না পেয়ে ক্রমে ক্রমে হ্রাস পেয়েছিল। 

সে সময়ে শিল্পবিষ্ভালয়ে কী কী বিষয় শিক্ষা দেওয়া হত তার একটা 

তালিক। দেওয়া গেল : 


_ আঁুনিক লিয়ৈক্ষা 

ত সুযাগিতটিটানিত গত ও ৫৪76 ৪0 199005 নিন িনি মে 
০৮1৩০ ৪:90 8:00105505191 2:9ত106. 

ক. 95 না গিএেত 100 ০9559৩09500 

5 এলিননা8১1০21975গ- 

'স্িলেরার দ্েএনন্বেই'রোরা যাবে উচ্চাঙ্কের শিল্প-শেখারার কত্যে শিল্পবিষ্ঠালয় 
প্রতিষিক হয় নি. শিক্ষার বিষয় ১9 ব্রীতি গ্ররর্তনের লালে ড্ঞারতীয় 
অরুস্থা-র্যরস্থার কথা স্মরণ লা.ব্রেখে তত্রুলীন ইংলণডের টেক্নিক্যাল স্কুলের 
জন্করুরণের. চেটা পুরু ভুল এই দেশে । দেশীয় ক্লাব্িগরীর উন্নতি অপেক্ষা 
নুতন তের ক্লাপ্রথর ট্রি করাই এই শিক্ষার লক্ষ্য ছিল। লিল্পবিষ্ঞালয়ের 
ভংকালীর অরকা রক] শিল্পের উদ্ধৃতি প্রেকে-পাঁিয়া যাবে__ 

“ইউ লালে পক্ষক্রজারি মাসে জুলের সংল্লিষ্ট একটি সংহীত-বিছ্যাল্য় 
খুরিরার কণা -হইযছির ক্রিক এ প্রল্তাব তৎক্ষণাৎ পরিত্যন্র হয়। সেই 
রখসরের-আরুকে টলও হইতে এরক্ন কাঠের খোদাই শিগাইবার নিমিত 
শিক্ষক স্বানা হুম । এ-রংসরই স্থির হয় যে স্কুলের তিনটি বিভাগ হইবে-_ 

ঘ.. 8861595959 019014155 70৩০৮ 

2, এিসিি951125-895-11098145 লেগ ছি 

নট, 10672157906 ০6775296:-7025105 22৭ 2৪29, 

এতদ্ব্যতীত 71,0£9£9791710 70827)01)8 শিখাইবার বন্দোবস্ত হয়। 
ইট গড়ানে! প্লিখাইবার কুপ্ণা৷ উঠে-_ স্থির হয় য়ে স্কুলে ১এ রিষয় শিক্ষা না 
দরিয়া পাখুরেঘাটায় (চ12922 0৪ এক 35 27548%5) ইহার 
নিমিত্ত একটি স্বত্ব স্থল খোল! হইবে। এরূপ জুল রখনে গঠিত হয় নাই। 
উপরে য়ে ত্লিটি বিভাগের রুথা রলিলায়, নিয়ম হই যে ছাজ্ের! শিগ্সিবার 
নিয়িত্ত প্রিতি রিতাগে আড়াই টারু। করিয়] মাসিক রেতন দ্লিবে। ভবে 
তাহান্রিঠোর কর্তৃক নিপ্রিত সাসগ্রী রিকুয় রুরিয়া যাহা লাভ হইরে তাহার 

সক অত তাহালা পাইবে॥ . 
যখন স্কুলগুলি খুলিবার প্রস্তাব হয় তখন ্থির হইছিল য়ে ম্বাঞারগ 


হইতে দা সংগ্রহ কক্িযা কুলের ব্যয় নির্বাহ হইযে.। প্রথম “ছুই “বৎসর 
মাসে মাসে প্রায় ২০০৯ টাকা চাদা উঠিত। জদ্বযতীত, 'একফালীন দান 
হইতেও হিচ্ছু।'টাফা জমে । ক্ছুই বৎসযের গর চাদার টাকা 'সদেক ফমিয়া 
যায়। "পরে গন্ভর্নতক্টের সাহাষ্য স্কুল-প্রতিপালনের প্রধান 'অবলম্ন হুয়। 
সবিধবিষ্ঠালয় -সংস্থাপনের' সয় 'গভর্নসেপ্ট হইতে 0:81100-80 হিসাবে 
মাসিক ৬* ০.২ টাকা দেওয়া হইত । 
প্রথম-বৎসর যখন স্থুলটি খোলা হয় চ্তখন -২৬৩ “জন ছাল তি হয়। 
“কিছ গঅল্পালময়ের 'মধ্যেই তাহার্গের অধিকাংশ 'ছাড়িয়া দ্বেয়। কত্ধরের 
শেষে «৩ক্জন-মাত্র ছাজ সিল । গড়ে ৬* জন করিদ়! ছাত্র পড়িত। ১৮৪ 
সায় আগস্ট মাসে স্কুলটি স্থাপিত হয়। ১৮৫৮ 'লালের এপ্রিল মাসের 
শেষ পর্ধস্ত লর্ধস্তদ্ধ ৫-৪ জন ছাত্র ভক্তি হয়। 
ইউরোপীয় ২ 
ফিরিক্গি ১৩৭ 
বাঁডালী হিন্দু ২৫৬ 
বাঙালী সুমলমান ৭ 
হিন্দৃস্থানী 
কোট ৫*৪ 
--স্ইংলগু হইতে ২৫০২ টাকা কেততন্ন স্ত্রইং ও উভ্এন্গ্রেভিং শিখাইবার 
নিমিত্ত একজন শিক্ষক আনা হয়। ১৮৫৮ জাজের জুলাই আলে 14 ০এ1432 
ও 14061118 শিখাইবার নিমিত্ত আরণ্এফজজন ইউরোপীয় শিক্ষক ধু. 
[২58৪5 'নিঘুক্ত হয়। (ই সময় হইতেই স্থুলের অবস্থা হীন হইয়া 'আসে। 
১৮৫৮ সালে পরিদর্শক 3৮. '01185755 স্থল পরিদর্শন করিয়া মন্তব্য প্রকাশ 
করেন_- . ক এ 
8000018৮95৭ ৬০ £৩০০07৩10 ৫9 হ280000 5045396588455 ০৩ 
50016 209096520500 06 035. 9015০০1 ০00250006 10 76210855 £0 
80036 ৪ চা) 8০৩ 0 4 +351285 ০5৭ 3০০০৪ ০ £ 6০ 


৮ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


101705617 106০০206 & 1002029] 5015001 001 286৩: 102 

10850615,5 

উপরের উদ্ধৃতি থেকে -শিল্পবিদ্যালয়ের তৎকালীন অনিশ্চিত অবস্থা সম্বন্ধে 
আমরা ধারণা করে নিতে পারি । এই অনিশ্চিত অবস্থা থেকে শিল্পবিদ্ভালয়কে 
উচ্চাঙ্গের আটন্কুলে পরিণত করার জন্য অধাক্ষ . যব. [.০06-এর কৃতিত্ব 
স্মরণীয়। 

অধ্যক্ষ লক আটস্কুলে যোগদান করেন ১৮৬৪ সালে। এই সময় থেকে 
পোন্টিং মডেলিং বিভাগের উন্নতি শুক হয়। অপর দিকে শিল্পবিচ্ভালয়ে যে 
বিষয়গুলি শেখার ব্যবস্থা ছিল সেগুলি অক্ষগ্র থাকে । অর্থাৎ লক স্কুলের শিক্ষা 
ছুটি অংশে ভাগ করলেন। এক দিকে ৪0 ৪ অন্য দিকে 2001150 ৪ট। 
গ্রীক রোমান রেনেসী যুগের মৃক্তির যথাযথ ছাচ (82115 ০৪3) ও পাশ্চাত্য 
আদর্শে মৃত্তি-চিত্র ইত্যাদি ( শেখবার ) উপকরণের সাহাযো শিক্ষা দেবার যে 
ব্যবস্থা অধ্যক্ষ লক করেছিলেন তার থেকে বড়ো রকঞ্জের কোনো পরিবর্তন 
ত্রিশ বংসরের মধ্যে ঘটে নি। অর্থাং ইউরোপীয় পদ্ধতিতে শিল্পশিক্ষার ব্যবস্থা 
স্থপ্রতিষ্ঠিত করতে সক্ষম হয়েছিলেন অধ্যক্ষ লক । 01] 78170076, ড/8 61 
0010991 01:85175, 0850 018%711)5, [166 5085 প্রতিকৃতি অস্কন-_ এগুলি 
ছিল চিত্রকলা বিভাগের ছাত্রদের শিক্ষার বিষয় । 

1৬] 9৭61117)5 বিভাঁগের ছাত্রদের ছাঁচ নেওয়া বিশেষভাবে শেখাবার বাবস্থা 
ছিল । চা:০৪-1)800 08105, মেকানিক্যাল 019%5176 আলংকারিক 
নকশার নকল এগুলি আবশ্টিক ছিল। 

17, 30159005955, 012]8101 ও 7০9৮1) এই তিনজনের প্রভাবে 
আটক্কুলের অল্পবিস্তর পরিবর্তন ঘটলেও লকের পরিকল্পনা কোনোদিনই কেউই 
বর্জন করেন নি। প্রসঙ্গক্রমে বলা দরকার যে আঁটন্কলে কোনো অধ্যক্ষই 
দীর্ঘকাল অধ্যক্ষতার কাজ করতে পারেন নি। এই কারণে পরিচালনা এবং 


১. জীউপেল্রনাথ মুখোপাধ্যার়, হিনুজাতি ও শিক্ষা দ্বিতীয় ভাগ। 


শিক্ষা ও শিল্প ৪ 


শিক্ষানীতির বাঁরে বারে ব্যাঘাত ঘটেছিল। এই অন্ুবিধ! থাক? সত্বেও শিক্ষার 
ক্ষেত্রে 310117101 ও 79015এর প্রভাব বিশেষভাবে স্মরণীয় | 

পো্রেটি 98171078, 5011 165 ও ০01] 991770056এর করণ-কৌশল অধ্যক্ষ 
70015এর আমলে যথেষ্ট উৎকর্ষ লাভ করেছিল। যে কোনো কারণে হোক 
7[০06111,5 বিভাগে অনুরূপ উন্নতি সে সময় হয় নি। 

যে সময়ের ইতিহাস আমর1 আলোচন1 করছি সে সময় আটম্কুল সরকারি 
ও বে-সরকারি নান! চাহিদা পূরণ করতে সক্ষম হয়েছিল বলেই আট্কলের 
উপযোগিতা! সম্বন্ধে সরকারি মহলে কোনোরকম সন্দেহ ছিল না। মিউজিয়াম, 
বোটানিক্যাল গার্ডেন, এশিয়াটিক সোসাইটি, মেডিক্যাল কলেজ ইত্যাদি নানা 
সরকারি প্রতিষ্ঠানের নকৃশা চার্ট 81855: ০৪9 ইত্যাদি আরটস্থলের শিক্ষক ও 
ছাত্ররা সরবরাহ করতে সক্ষম হয়েছিলেন । এই চাহিদার কারণে এন্গ্রেভিং 
ও লিখো গ্রাফ বিভাগ সকল সময়ই সক্রিয় ছিল। 

আটম্কুলের শিক্ষ/র বিষয় ও বিধিব্যবস্থার আলোচনার সঙ্গে শিক্ষক ও 
শিক্ষাঁপদ্ধতির যোগ খুবই ঘনিষ্ঠ। এই কারণে তৎকালীন শিক্ষার প্রণালী 
উল্লেখ করা দরকার । তৎকালীন আটট্কুলের শিক্ষার বিধিব্যবস্থা পূর্বে উল্লেখ 
করা হয়েছে । তা থেকে এ কথা নিঃসন্দেহে বলা চলে, সে শিক্ষা শিল্পন্যটির 
অহ্নকূল ছিল না। বস্তরূপে অহ্ুকরণের দক্ষতা অর্জন করানোর দিকেই 
কতৃপক্ষের লক্ষ্য ছিল। এই লক্ষ্যে পৌছবাঁর জন্যই যতপ্রকারের ব্যবস্থা হতে 
পারে তার দিকে অধাক্ষ এবং ইংরেজ শিক্ষকরা লক্ষ রেখেছিলেন । এই কারণে 
শিক্ষাদানের ক্ষেত্রে কোনে অভাবনীয় সমন্তার সম্মুখীন হতে হয় নি সে- 
সময়কার শিক্ষকদের । অভ্যাসের পথে কতকগুলি করণ-কৌশল আয়ত্ত করাই 
ছিল ছাত্রদের লক্ষ্য এবং সেই লক্ষ্যে পৌছে দেবার সহায়ক ছিলেন শিক্ষকর]। 
সংক্ষেপে মধাযুগীয় কারিগরদের মতো! কতকগুলি নির্দিষ্ট করণ-কৌশল প্রথা- 
নুগতভাবে শিক্ষক থেকে ছাত্রদের মধ্যে প্রবন্তিত হত। . প্রায় সকল বিভাগেই 
ইংরেজ শিক্ষক কোনো-না-কোনে। সময় ছিলেন। ক্রমে স্কুলের শিক্ষাপ্রাপ্ত 
শিল্পীর! শিক্ষকতার কারে নিযুক্ত হন। এদিক দিষে অন্নদাক্্রণ বাঁগচির নাম 


বট৩ আধুনিক-শিল্া্িক্ষা 


'বিশেভাবে স্মরণ করতে হয় । ব্অন্সদাচক্ণ'গ্রোথম যুগে শিল্পাবিষ্ঠালয়ে 'এনগ্রেন্ভিং- 
এর কাজ শিখেছিজেন.। পরে'অধ্যক্ষ লফের -কাছে তিনি 'ঘিরশহভাবে ছবি 
গাকা শেতেন। এবং ক্ি্ুকালের মধ্যে শিক্ষফের পদে 'নিষৃক্ক হন। ক্রমে 
প্দতিশ্ুলের 'প্রধান শিক্ষফের'পদ 'পান। অবদ্দাচরণ এবং, সার প্ধীঘন শিক্ষা- 
প্রা্ড ছাত্ররাই স্কুলের নান।'বিচ্ভাগে 'শিক্ষফোর “কাজ "্কবেছিলেন। যে ভাবে 
ইংাদ অধ্যাণকদেয় কাছ থেকে তারা শিক্ষা পেয়েছিলেন নেই 'শিক্ষাপ্রণালী 
ত্তদূর সম্ভব স্তর ন্জছদরগ কনেছিলেন। ছাত্রদের উত্সাহ দাঁড়িয়ে তোলার 
হমসাধারণ ক্ষমতা 'অমদাচবণের ছিল । 'অন্গদাচরণের প্রন্ভাব লক্ষ্য করতে হলে 
চ্ছলের বাইরে তৎকালীন "আর্টিকুলের শিক্ষাপ্রা্ত তরুণ শিল্পীদের র্মপ্রণালী 
গন্ুসরণ করা প্রয়োজন । | 

'পিল্পাবিস্ালয়-প্রতিষ্ঠার বছ পূর্ব থেকে কলকাতা শহরে এনগ্রেতিং-এর 
স্ট,ভিয়ো৷ লিখোপ্রেস প্রতিষ্ঠিত শহুয়েছিপ। এ কণা পূর্বেই উল্লেখ করেছি। 
ক্রমে "াঁটস্থুলের শিক্ষাপ্রাপ্ত শিল্পীরা! কলকাতার বিভিন্ন "অঞ্চলে স্াঁধীনভাবে 
স্ট,ভিয়ো প্রতিটা করেন । এই-সব স্ট,ভিয়োতে কিছু ক্ষিস্ছু শিক্ষার্থী হাতে-কলমে 
এন্গ্রেন্ভিং-এর ক্ষা্জ শিখতেন |. এইভাঘে এন্তগ্রভিং-এবর এটি পরম্পরা ষলফাতা 
স্হরে গড়ে গুঠে। হাফটোন রক চালু হবার পূর্ব পর্ঘস্ত এ-সব ক্ষার্সিগণ্ঘরা 
পাজারের নকল বকমের ব্লক প্রস্তত করতেন । বং জনপ্রিয় ছবিও কিছু কিছু 
প্রক্কাশিত'হয় এই-ব কারিগরদের স্পাহায্যে। ক্রমে আটন্থলের 7276 45705 
'মিতাগের একদল ছাত্র 'ম্ন্লাচরণের নেতৃতে গ্মাটস্ট[তিয়ো প্রদ্তিঠা করেন । 

'্ব্নফাচরণ 'বাগচি ও স্ঠার ছাত্র-পহকর্মীদের চেষ্টায় এই ম্মার্টস্ভিয়ো 
সীর্ঘকাল কলকাতাবাশীন্স নানা ঢাহ্ছিদা পুরণ করতে লক্ষম হয়েছিল। 
পৌরাণিক বিষয় অবলম্বনে'লিতো ছাপা ছবি এই স্টুদিয়োয় প্রধান 'অদদান। 
আর্িক্ুলে "্যা্টির জ্টাঁতিন প্রভাব এই-সব পলখোগ্রাফে লক্ষ্য ক্ষ ঘাবে। প্অপর 
দুদিকে লিখো-পদ্ধতিতে ছাপা ভাত্বতীয় মনীবীদের তি স্বরে ঘবে পৌঁচ্ছে 
'দিতেন্তাযা লব্ধ হয়েন্ছিলেন " 

“শিরপুম্পাঞ' লামে 'একখাঁনি শিল্পপত্িকা এই ন্লময় প্রক্ষাশিত "হয় 


পিক ওলি ১৯ 


ন্রদাচিরখের উহস্ছে। -জেডিং জার, "গ্রতর্থনী ইত্যাদির নানা পরিকয়ানার 
ধিক ই "শিললীগোঁচি লক্ষ 'ছিয়েছিলেন.। এই প্রতিষ্ঠানটির জ্দবদান প্ৰটে 
'নিছেলী হণিকদের এপ্রতিকগ্যিতার ক্ষতল । 

আর্টুলে ধারা লে লয় ১970284 78$0578 লিখেছিলেন 'াদের' কিকেই 
লিক্ষিত মার "বিশেষ -লক্ষ 'ছিল। অপর/দিকে -অটিদ্কুলের ফুতৃপ্ক্ষ এই 
বিভাগ সঘজে বিশেষ সহাক্ষতৃক্ষিসম্পন্ন ছিলেন৷ খদিও “শিক্ষক ছাত্র ও শিক্ষিত 
সমাজ তৈলবর্ণের সাহায্যে প্রত্িকিচ্তি ক্ষ্ষনকে শিল্পের চরম লার্ঘকতা বলে মনে 
করতেন। কিন্ত প্রতিকৃতি ক্ক্ষনের লাহাঁয্ে উপযুক্ত উপার্জন করার সৌভাগ্য 
(সে সময় কম শিক ডাগ্যেই ঘটেছিল। ধীরে হ্বীরে ফোটো স্টভিক্বো তথা 
ক্যামেরা প্রতিচ্চি-শিরীদের.প্রতিন্দ্বী কয়ে ওঠে | এই কারণে অল্পকালেব মধেচু 
00009503347/876 +.ফোটোগ্রাফ্ষ প্রায় এক স্যয়ে এসে পৌছে এবং বহু 
ক্ষেত্রে প্িতিক্লতি-শিল্ীরা রোমাইড 'এনলার্জেপ্ট কাজে লিগ্চ হম । তৎকালীন . 
গমাজের স্কুল রকমের চাহিদা যুগপৎ স্সায়ভ্ত কল্পার সংকল্প লিয়ে ছর্টস্থলে 
এইস্সব- শিল্পীরা জাস্ট রিতা স্রতিষ্ঠা করন । আধুনিক ৪৩৫56826136 
৪8০5র প্রথম স্থচন! এই প্রতিষ্ঠান । 

ক টিস্ট,ডিয়োতগ্রকাশিত ছবির চাছিদা লে .'লময় এ্রতই হয়েছিল ফে 
একদল ইংরেক্স বণির এই প্রেরতিষ্ঠানের প্রচ্চিছন্্ী হয়ে গঠেন এবং ইংলও 'থেকে 
সমতায় ছাপা সর্প ছবি বাজারে সন্ডায় চালু:হবাঁর ফলে আঁট ভিয়োর*অবদানি 
স্টে। 

এন্গ্রেতিং লিধোগ্রাফণ তৈলচিজ -ইঙ্তাদির পরম্পরা এ দেশে 'ছিল না। 
ই কারণে এই শ্রেগীর কারিগর বা শিল্পীদের সঙ্গে লমকালীন প্রথাছছগত 
কারিগরদের মধ্যে প্রতিহন্দিতার কালো প্রশ্ন ওঠে না! কিন্ত স্বখশিল্পের একাঁটি 
গিরুদপনা। পল্সীব থেরেছ্ছে লফল সমন্পেই । এই কারণে আটক্ষুলের শিক্ষণপ্রাপ্ত 
স্বখলিযীদের পদবস্থা কিঞ্চিৎ 'জিজ্প রুকমের ছয়েছিল। ছাচ নেওয়ার নৃচ্তন 
পারত ম্বংগ্িটি মহলে লে লয় যবে 'জনগ্থিম ছুয়েছিল॥ গ্রাতিকতি বা মৃতি- 
গঠনের ক্ষেত্রে ব্যকালের শিক্ষিত মৃৎশ্নিটিদের অবদান য্গকিক্ষিৎ। বারো- 


১২ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


মাসের তেরো পার্ণের দেশে প্রতিমা, সং ইত্যাদি নির্মাণের স্থযোগ-সৃবিধা ছিল 
যথেষ্ট । এই পথেই নব্যভাবাপন্ন মৃ্শিল্পীর তাদের কাজের মাধ্যমে বাস্তবতার 
আদর্শ প্রচার করার প্রয়াস করেছিলেন কখনো স্বেচ্ছায় কখনো পৃষ্ঠপৌষকদের 
চাহিদায়। যেবাস্তব আদর্শ সেসময় শিল্পী ও রসিক -মহলে জনপ্রিয় ছিল 
তার উত্তম দৃষ্টান্ত কষ্ণচনগরের মৃৎশিল্প । অপর দিকে পুজাপার্ণ উপলক্ষে এই-সব 
শিল্পী কিরকম কৃতিত্বের সঙ্গে বাস্তব আদর্শ অনুযায়ী মুক্তি নির্মাণ করতেন 
তাঁর একটি চিত্তাকর্ষক বিবরণ এখানে উল্লেখ করা গেল-_ 
“বারোইল্লারি প্রতিমেখানি প্রায় বিশ হাত উচু-_ ঘোড়ায় চড়া 
হাইল্যাণ্ডের গোরা, বিবি, পরী ও নানাবিধ চিড়িয়া! সোলার ফুল ও পদ্য 
. দিয়ে সাজানো-_ মধ্যে মা ভগবতী জগদ্ধাত্রীমৃক্তি-_, সিংগির গা রূপলী 
গিল্টি ও হাতী সবুজ মখমল দিয়ে মোড়া । ঠাকুরুণের বিবিয়ানা মুখ__ 
রং ও গড়ন আসল ইহুদী ও আরমাঁনী কেতা ? ব্রহ্মা, বিষণ, মহেশ্বর ও 
ইন্দ্র ঈাঁড়িয়ে জোড়হাত করে স্তব কচ্চেন। প্রতিমের উপরে ছোট ছোট 
বিলাতী পরীর ভেপু বাজাচ্চে-_ হাতে বাদশাই নিশেন ও মাঝে ঘোড়া 
সিংগিওয়ালা কুইনের ইউনিফরম্‌ ও ক্রেস্ট 1”* 
আট্কুল-প্রবন্তিত শিক্ষার অহ্থসরণে বিশ্ববিগ্ভালয়-অস্ততুক্ত স্কুলগুলিতে 
0195/1176 শেখবার ব্যবস্থা শুরু হয় গত শতাব্দীর শেষ অন্কে। সে সময় 
019 178 01895-এর কোনো স্বতন্ত্র স্থান নির্দিষ্ট ছিল না। 10189৮71776 01855- 
এর বিশেষ কোনো সাজসরঞ্তামও তখন ছিল না। অপরাত্রে ড্রিল অভ্যাসের 
পরে ৫8/17)5 ০1939 শুরু হত। প্রায়ই ড্রিল ও ড্রয়িং একই শিক্ষক শেখাতেন। 
অভিজ্ঞ শিল্পী দৈবাৎ স্কুলে নিযুক্ত হতেন। ইংরাজি কপিবুক থেকে হাতের 
লেখা অভ্যাস করাই ছিল ছাত্রদের প্রধান কাজ। 
স্কেল, ডিভাইডার, কম্পাঁস ইত্যাদির ব্যবহার শিখতে হত। কম্পাস দিয়ে 
ছোটো বড়ো নানা আকারের বৃত্ত ভিভাইডারের সাহায্যে নির্দিষ্ট, বাবধানে 
লাইন টাঁন। ইত্যাদি ছিল ৫:9%/1786 61859এর দ্বিতীয় পাঠ। ক্রমে কাগজের 


২ কালীপ্রসন্ন সিংহ -বিরচিত হতো ম প্যাচার নকৃশ। 





শিক্ষা ও শিল্প ১৩ 


উপর যতদূর সম্ভব কড়া পেন্সিলের পাহায্যে পর পর বিন্দু সাঁজিয়ে সেই 
বিন্বুগুলি জুড়ে সৌজা লাইন টানতে হত। সে ০১৮০ অভ্যাসের নাম ছিল 
:০০-188100 018 71175 | 

স্কেল কম্পাস বিন্দুর সাহায্য না নিয়ে সৌঁজ! লাইন বা বৃত্ত টানতে পারাই 
ছিল এই শিক্ষার চর্ম লক্ষ্য । 

ছবি আঁকার সহজাত বুত্তি চরিতার্থ করার জন্য ছাত্ররা অনেক সময় ঘরে 
বা ক্লাসে পাঠ্যপুস্তক থেকে ছবি নকল করতেন। কল্পনা থেকে ছবি করবার 
স্যোগের চিহ্ৃুমীত্র ছিল না। সন্রাস্ত পরিবারে 0: 128 08100175 শেখবাঁর 
জন্য বিশেষ শিক্ষক নিযুক্ত হতেন। এ ক্ষেত্রেও অন্ুলেখন ছিল শিক্ষার লক্ষ্য । 
সে সময় মধ্যবিত্ত পরিবারে বিলাতি 00 মদের বিজ্ঞাপন আঁকা! ফ্রেমে বাঁধ! 
আয়না সম্রাজ্জী ভিক্টোরিয়ার ছৰি অনেক পরিবারে স্থান পেয়েছিল। এইসঙ্গে 
রবি বর্মা, বামাপদ বন্দ্যোপাধ্যায় বা আটস্ট,ডিয়ো-দ্বারা প্রকাশিত ছবির উল্লেখ 
করতে হয়। শৈশবকাঁল থেকে এই-সব ছবি দেখে নকল করা শিশু ও বালকদের 
মধ্যে শিল্পশিক্ষা সীমিত ছিল। সংক্ষেপে £:5০ ৪০6৮1 কথাটি তখনও শিক্ষিত 
সমাজের কাছে পৌছয় নি। 

পাশ্চাত্য ছচে ঢালা শিল্পশিক্ষার আদর্শ ও সমাজের বিভিন্ন স্তরে এই 
শিক্ষার প্রভাব সম্বন্ধে যে আলোচনা করা গেল তাবই প্রক্ষেপ বোম্বাই মাদ্রাজ 
লাহোর আটস্কুলে আমরা লক্ষ্য করি। 

এই আলোচনার প্রথমেই উল্লেখ করা হয়েছে যে, বৈঠকখানা বা বাগানবাঁড়ি 
সাজাঁবার জন্যই পাশ্চাতা শিল্পবস্তর প্রয়োজন হয়েছিল। এই প্রয়োজনের সঙ্গে 
ভিতরবাড়ির তথ] অন্তঃপুরের শিক্ষা বা রুচির কোনো সম্বন্ধ ছিল না। নৃতন 
শহর যেমন বৃহত্তর ভারতীয় সমাজ থেকে বিচ্ছিন্ন তেমনি শিল্পের এই নৃতন 
শিক্ষা ও সাময়িক কচি জীবনযাত্রার ব্যাপক পটভূমি থেকে বিচ্ছিন্ন ছিল। 
এক দিকে পুজো -পার্বণ-ব্রত স্থানীয় দেশীয় কারিগরের অবদানের দ্বার! সম্পূর্ণ 
হয়েছে, অপর দিকে বিলাসব্যসনের উপকরণ জুগিয়েছে পাশ্চাত্য শিল্পবস্ত ও 
শিল্পাদর্শ। যেবস্তর আদর্শ সম্বন্ধে গত শতাব্দীর শিক্ষিত সমাজ প্রভাবান্বিত 


১৪. আধুদিক শিল্পগিক্ষা 
হয়েছিলেগ'নে অবদর্ণ আজ- পাশ্চাত্য" জগৎ খেকে" সম্পূর্ণ মুছো গিয়ে । এ 
'দবেশে মে আদর্শেরকোনো' বিধর্তন ঘটেনি অপধাদিকো নৃন উপকধগ' বা 
কারিগরি শিল্পশিক্ষার ইতিহাসে নি:সন্দেহে স্থায়ীভাবে প্রভাবাধিত কত পক্ষী 
হরেছে। অর্থাৎ নৃত্তন*উপক্ষত্বণ ও"বিভিত্নকপগ-কোশল তথা ৬৮০৪০105-র 
শক্তিতেই পাশ্চাত্য শিল্প এ দেশের শিক্ষার ক্ষেত্রে সার্থক" হয়েছে; আদশৈর্ধ ছারা! 
নন্ষ-। 

শিল্পঘে বিজালিতার'আন্বঙ্ষিক'নয়, জগতীয়'জীবনে শিল্পে গভীর তাঁৎপর্ধ 
'এবং নে ভীৎপর্য উপলব্ধি+করার জগ্য সমকালীন শিল্পশিক্ষার বিঘিধাবস্থা যে 
অত্তযন্ত প্রুতিজ্ল- এই কথাটি প্রথম উচ্গারণ করেন" আর্টশুলেরা অস্াতম" অধাক্ষ 
ই, বি. হ্যাভেল'। 


২ 
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ই; বি. হ্যাভেল' প্রথম এ দেশে আসেন মান্াজ আর্টস্থলের অধাক্ষরূপে। 
মান্াজে থাকাকালীন কুটিরশিল্প সম্বন্ধে তির্নি নানা রকম অনুসন্ধান ও পরিকল্পনা 
সরকারের কাছে উপস্থিত করেন। এই" পরিকল্পনার মধ্যে সর্বপ্রধান লক্ষ্য 
ছিল'তাঁতশিল্প। তীঁতশিল্প সম্বদ্ধে' হ্যাভেলের মতামত আলোচনা করাধ সঙ্ময় 
গান্ধীজির চরকা-আন্দোলনের কথ! মনে হয় । 

ভাবতীয় কুটিরশিল্পের জাগরণ ছাড়া এ দেশে' শিল্পকলার বিকাশ সম্ভব নয় 
বলেই"হ্যাভেল'মনে' করতেন । কারিগর-শ্রেণীর 'মধ্যে যে দক্ষতা ও উদ্ভাবনী 
শক্তি নিহিত'আছে'সেটিকে জাগিয়ে তোলা 'এবং ভারতীয় সমাজকে সে বিষয় 
সচেতন করাত চেষ্টা থেকেই, হ্যাভেলের শিল্পশিক্ষার পরিকল্পনাগুলি' গড়ে 
উঠেছে। এই*কাবণে 'কুটির শিল্প সঙ্বদ্ধে হযাভেলের ' দৃষ্টিভক্ষি আমাদের জেনে, 
রাখা দরকারণ 

তার মতে ইংরাজ বিশেষজ্ঞের অধীনে কারিগরদের শিক্ষা! দেবার চেষ্টা ব্যর্থ 
হতে বাধ্য। অবশ্ত পশ্চিমে" বৈজ্ঞানিক করণ-কৌশল তথা লেবার সেভিং 
ডিভাইস (1:9০: 38৮16 10951০6 ) অবশ্ঠই দেশীয় কারিগরদের মধ্যে 
প্রবর্তন করাঘ প্রয়োজন আছেঁ। এ কথা হ্যাভেল বারংবার স্বীকার করেছেন। 

বিদেশ শিক্ষকের কাছে' পাঠ' নেওয়া সম্বন্ধে হ্যাভেলের প্রচুর আপত্তি 
থাকলেও দেশী ও বিদেশীকারিগরদের মধ্যে সহযোগিতার পথ মুক্ত করার 
চেষ্টা তিনি সকল সময়ই” করেছিলেন । নয়াদিল্লী' পত্তনের কালে হ্যাভেল 
শেষবারের মতো চেষ্টা করেছিলেন দেশীয় স্থপতিদের এই' বৃহৎ পরিকল্পনার 
মধ্যে স্থান করে দেবার'। ছুর্ভাগাক্রমে তীর এই চেষ্টা সফল' হয় নি। বল! 
যেতে পারে, শিল্পশিক্ষার ক্ষেত্রে তাঁর সর্বপ্রধান' উদ্দেন্ত সফল হয়ে ওঠে নি। 
তবেকক্ঠার উদ্দেস্ট'লাধনের জগত তিনি, আগ্রা চেষ্টা” কবেছিলেখ, সেটিক' যথার্থ 
মূল্য ভারতবাসী ধীরে ধীরে হৃদয়ঙ্গম করেছেন । 


১৬ আধুনিক শিল্প শিক্ষা 


কারুশিল্প জাগিয়ে তোলার উদ্দেশে হ্যাভেলের পরিকল্পনারই পরবর্তা রূপ 
আটটন্কুল-অন্তভুক্ত শিল্পশিক্ষার আদর্শ । হ্াাভেল যখন কলকাতা আরস্কুলে 
অধ্যক্ষের পদ গ্রহণ করেন তখন আর্টন্কুলে নিজন্ব একটি এঁতিহা গড়ে উঠেছে, 
বিশেষভাবে শিল্পী দুভিনের প্রভাব তখন ছাত্র শিক্ষক সকলের মধ্যেই সক্রিয় 
হয়ে আছে। হ্যাঁভেল আটম্কলে প্রবর্তিত এই এতিহাকে কোনোরকম মর্যাদ! 
দন নি। এই শিক্ষা যে ভারতবানীর পক্ষে সম্পূর্ণ নিরর্থক এবং পাশ্চাত্য 
শিল্পের তাৎপর্য উপলব্ধি করার পক্ষেও যে এই শিক্ষা উপযোগী নয় এই কথাটি 
হ্যাঁভেল অতি স্পষ্ট ভাঁষায় সরকারি মহলে উপস্থিত করলেন । 

হ্যাঁভেলের শিল্পচিন্তা সন্বন্ধে যতই অনুসন্ধান করা যায় ততই লক্ষা করা যাঁয় 
যে তিনি শিল্পের সামাজিক মূল্য সম্বন্ধে বিশেষ সচেতন ছিলেন। ভারতীয় 
শিল্পের সমাজ-আঁশ্রিত রূপ, আধ্যাত্মিক সাধনার সঙ্গে ভারত-শিল্পের অঙ্গাঙ্গী 
সম্বন্ধ লক্ষ্য করেই হ্যাভেল বলেছেন : “5০. 00 006 61১০০ (09৬1)- 
0761)0 €0 01002156810 2150 210 900. 11) %00121161009 10061861509, 
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হ্যাভেল-প্রবতিত আদর্শ ও তৎকালীন শিক্ষিত সমাজে কুচি ও শিল্পচিন্তার 
মধ্যে পার্থক্য ছিল যথেষ্ট । কারণ হ্যাভেল যে আদর্শ সে সময় উপস্থিত 
করেছিলেন সেই আদর্শের প্রতি ইংরাজি-শিক্ষিত ভারতীয় পমাজের আস্থা 
ছিল না। জাতীয় জাগরণের সঙ্গে ধীরে ধীরে হ্যাঁভেলের শিক্ষানীতি ও তার 
আদর্শ ভারতবাসীর মনকে প্রভাবান্বিত করতে সক্ষম হয়েছিল। 

সরকারের মুখাপেক্ষী না হয়েও ভারতবাপী জাতীয় শিল্পশিক্ষীর বিধিব্যবস্থা 
প্রবর্তনে সক্ষম এ কথাটি হ্য(ভেল যখন জনসমাজে উপস্থিত করেন তখন জাতীয় 
শিক্ষাপরিষদ প্রতিষ্ঠিত হয় নি। জাতীয়তা আধ্যাত্মিকতা এবং শিল্পের ক্ষেত্রে 
তীত্র সমাজবোধ এগুলির সঙ্গে হ্যাভেলের প্রথম: জীবনের শিক্ষার কোনে। যোগ 
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ছিল কি না বলা সম্ভব নয়। তবে, তার চিস্তাঁধারা অস্থসরণ করলে অহুমান 
করা যায় যস্্রশিল্পের বিরুদ্ধে ইলণ্ডে যে আন্দোলন শুক হয়েছিল সেই 
আন্দোলনের সঙ্গে তিনি সহান্ুভৃতিসম্পন্ন ছিলেন। অপর দিকে, ভারতীয় 
আধ্যাত্মিক সাধনার সক্ষে ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত হবার চেষ্টা তিনি করেন. 

হ্যাভেল প্রসঙ্গক্রমে বলেছেন যে তিনি আঁটস্থুল, এক্জিবিশন ইত্যাদির উপর 
আস্থা রাখেন না। এ বিষয়ে তার উক্তি উদ্ধৃত করা গেল-_ 
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এই মনোভাব নিয়ে আটস্কুলে গতাহুগতিক শিক্ষাকে চালু রাঁখা যে সম্ভব 
নয় এ কথা অঙ্গষ্ীদি কর] কঠিন নয়। অধ্যক্ষ হ্যাভেল আর্টস্কুলকে নৃতন করে 
গড়ে তোলার যে পৰিকল্পনা গ্রহণ করেন তার মধ্যে পাশ্চাত্য শিল্পশিক্ষার রি 
অতি সংকীর্ণ হয়ে এল । 

. আস্কুল প্রতিষ্ঠার শুরু থেকে ফাইন আর্ট বিভাগের ছাত্ররা কতগুলি বিশেষ 
সুযোগ-স্থবিধা পেয়েছিলেন । অধিকাংশ ছাত্রকে বেতন দিতে হত না এবং 
ধার] এই বিভাগে যোগ দিতেন তারা সরকারের বৃত্তি পেতেন সহজে । হ্যাভেল 
ফাইন আঁট বিতাঁগের ছাত্রদের এই স্ঘোগ-স্থবিধা থেকে বঞ্চিত করলেন, 
পরিবর্তে তিনি ওরিয়েপ্টল আর্ট-এর আদর্শকে শিক্ষার প্রধান অঙ্গ করে 
তুললেন, এবং ডিজাইন শিক্ষা আবশ্টিক করেন। আকার, বর্ণ, রেখা এই 
তিন-এর সমন্বয়ে মিলিত ডিজাইনের বুনিয়াদদের উপরেই সকল শিল্পের অস্তিত্ব 
নির্ভর করে। হ্যাভেল যে সময় ডিজাইন আবগ্ঠিক করেছিলেন সেই সময় 
ডিজাইন কথাটির তাৎপর্য সম্পূর্ণ অজ্ঞাত ছিল শিল্পীসমাজে। প্রয়োজনের সঙ্গে 
যুক্ত নাকরে ডভিজহিন শিক্ষা দেওয়া সম্ভব নয় এ কথা শিক্ষাব্রতী হ্যাভেল 
জানতেন। এই কারণে কতগুলি কারুশিল্প তিনি আটস্কিলে প্রবর্তন করেন 
যথা-_- স্টেন্‌ লাস, ফ্রেস্কো, 3653০ ৮7০01 ইত্যার্দি। কারিগর ও কারিগরি 


1584 


১৮ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


শিক্ষা সম্বন্ধে অবজ্ঞা পাশ্চাত্য শিল্পশিক্ষার একটি বড়ো! রকমের ক্রটি। এই ক্রি 
এখন সরকার-প্রতিষিত আটস্কুলগুলিতে তীব্র ভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে । 

কাজেই কারিগরি শিক্ষার সম্ভীবনাতে পাশ্চাত্য পদ্ধতিতে শিক্ষাবিলাসী 
শিক্ষক ও ছাত্রসমাজ খুশি হতে পারেন নি। পাশ্চাত্য শিক্ষাকে সুদৃঢ় করার 
জন্য সে সময় সরকারি আট্কুলে বিলাতি ছবির সংগ্রহের চেষ্টা চলেছিল। ফলে 
স্থুল-সংলগ্ন একটি চিত্রশাল! গড়ে ওঠে । শ্তার রিচার্ড টেম্পল নামে খ্যাত, এই 
শিল্পসংগ্রহ হ্যাভেল নিলামে বিক্রি করেন এবং দেশী ছবি সংগ্রহ করতে শুরু 
করেন। 

ওরিয়েন্টাল আটের আদর্শ, ডিজাইন ও কারিগরি শিক্ষা, বিলাতি ছবির 
সংগ্রহ নিলামে বিক্রি-_ হ্যাভেলের এই কর্মহ্চীর প্রভাবে আর্টস্থলের মধ্যে 
প্রচণ্ড বিক্ষোভ দেখা দেয়। এই বিক্ষোভের পরিণামে আর্টন্কুলের কিছু 
প্রাক্তন ছাত্র রণদ গুণের নেতৃত্বে জুবিলি আটক্কুল প্রতিষ্ঠা করেন। যে শিক্ষার 
মূল উৎপাটন করতে হ্যাভেল উদ্যোগী হয়েছিলেন, সেই শিক্ষাকে যথাযথ রক্ষা 
করা এবং পুস্তক-পুস্তিক প্রকাশের সাহায্যে জনসমীজে এই আদর্শ প্রচার 
করাই ছিল জুবিলি আট্কুলের প্রতিষ্ঠাতাদের লক্ষ্য । ভারতীয় শিল্পশিক্ষার 
বিরুদ্ধে এই হল প্রথম শক্তিশালী আন্দোলন । | 

আদর্শের দিক দিয়ে জুবিলি আটন্কুল সরকারি স্কুলের সংকীর্ণ সংস্করণ মাত্র। 
এই কারণে শিক্ষার ইতিহাসে জুবিলি আর্টস্কুল সম্বন্ধে স্বতন্ত্র আলোচনার 
প্রয়োজন নেই। 

ছাত্র-বিক্ষোভ ও জুবিলি আ্টস্কুলের প্রতিষ্ঠা অধ্যক্ষ হ্যাঁভেলকে কোনো 
দিক দিয়ে বিচলিত করে নি। কারণ তিনি জানতেন যে ভারতীয় সমাজ 
প্রাণহীন পাশ্চাত্য শিল্পরুচির প্রভাবে আচ্ছন্ন। হ্যাভেল যে আর্ট্কলের 
এঁতিহৃকে ভেঙে দিচ্ছেন এ বিষয়টি যত সহজে তৎকালীন শিল্পীমমাজ লক্ষ 
করেছিলেন তেমনভাবে তার গঠনমূলক পরিকল্পন1 লক্ষ করেন নি। 
. বৈজ্ঞানিক শিক্ষার প্রভাবে শিল্পের যে বহিমুর্ধী গতি সর্বত্র আত্মপ্রকাশ 
করেছিল সেই গতিকে অন্তমু্খী করে আধ্যাত্মিক চেতনার সঙ্গে যুক্ত করে 


শিক্ষাব্রতী ই. বি. হ্যাভেল ও. অবনীন্দ্রনাথ ১৪ 


হ্যাভেল ভারতীয় শিল্পের নবজাীগরণের সুচনা করেছিলেন। ভারতীয় শিক্ষার 
আদর্শকে অসহযোগ আন্দোলনের মতো করে তোলার উদ্দেশ্ট হ্যাভেলের ছিল, 
না। কারুশিল্লের জাগরণ প্রসঙ্গে যেমন তিনি. বৈজ্ঞানিক যন্ত্রপাতি প্রবর্তনে 
সমর্থক ছিলেন তেমনি শিল্পশিক্ষার ক্ষেত্রেও পাশ্চাত্য শিক্ষার বিধিব্যবস্থা সম্পূর্ণ 
বর্জন করা তার উদ্দেশ্য ছিল না। | 

দেশীয় শিল্পশিক্ষাকে প্রাধান্য দিলেও পাশ্চাত্য শিক্ষাব্যবস্থার উন্নতিসাঁধন 
করতে হ্যাভেল পরাঘুখ হন নি। সংক্ষেপে অন্থকরণধর্মী শিল্পকে তিনি সম্পূর্ণ 
বর্জন করতেই চেয়েছিলেন । স্থুল বাস্তবতার সঙ্গে পাশ্চাত্য শিল্পের আদর্শের 
পার্থক্য যে অনেকখানি এ কথা আজ যত সহজে আমর! জেনে নিতে পারি বিংশ 
শতাব্দীর প্রথমে অন্ুরূপ মনোভাব দৈবাৎ লক্ষ করা যায়। 


অবনীল্নাথ 


স্ট্টিরত শিল্পীর সান্নিধ্য ছাড়া শিল্পশিক্ষার পরিচালন! যে সার্থক করে তোলা 
সম্ভব নয় এ কথা হ্যাভেলের জান! ছিল। এই কারণে তিনি সকল সময় 
প্রতিভাবান শিল্পী বা দক্ষ কারিগরকে আটস্কুলের সঙ্গে যুক্ত করার চেষ্টা 
করেছিলেন। আটস্কুলের শিক্ষা-পরিকল্পনার ভাঙাগড়ার কাজে হ্যাভেল যখন 
আত্মনিয়োগ করেছেন, সেই সময় অবনীন্দ্রনাথের সঙ্গে তার পরিচয় ঘটে-_- 
(১৮৯৭-৯৮) হ্যাভেলের অনুরোধে অবনীন্দ্রনাথ সহকারী অধ্যক্ষের পদ গ্রহণ 
করেন। | ৃ 

স্ু্-পর্রিচালন! সংক্রান্ত কোনো গুরু দায়িত্ব হ্যাভেল অবনীন্দ্রনাথের উপর 
অর্পণ করেন নি। আর্টস্কলে বসে ছবি আকা এবং হ্যাভেলের কাছ থেকে 
ভারতীয় শিল্প সম্বন্ধে পাঠ গ্রহণ ছিল অবনীন্দ্রনাথের কাজ। আর্টক্কুলের শিক্ষা- 
ব্যবস্থার কাজ অসমাপ্ত রেখে হ্যাঁভেল অন্ুস্থ অবস্থায় ভাঁরত ত্যাগ করেন 
১৯৬৬ সালে। 

হ্যাভেলের অবর্তমানে অবনীন্দ্রনাথ অস্থায়ী অধ্যক্ষের পদ গ্রহণ করেন। 
আর্টস্কুলের- সর্বময় কর্তাবপে অবনীন্দ্রনাথের শিক্ষানীতির আলোচনার পূর্বে 


পু নি শিক 


উভযনের শিক্ষানীতি সম্পর্কে সংক্ষেপে তুলনামূলক আলোচনা করে নেওয়া 
বরকার। 

হ্যাভেলের শিক্ষা-আঁন্দোলনে যে সামাজিক মনোভাবের প্রকাশ আমরা 
লক্ষ ' করি 'অবনীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে অনুনূপ চেতনা লক্ষ করা যায় না। 
অবনীন্দ্রনাথ নিজে যেমন ভাবে শিল্পের নতুন পথ খুঁজে নিয়েছিলেন তেমনি 
তাবেই তিনি ছাত্রদের আপন আপন শক্তি অনুযায়ী শিল্পচর্চা করতে উৎসাহিত 
করেন। ডিজাইন কারুকর্ম করার ষে আবশ্টিক শিক্ষার প্রবর্তন হ্যাভেল 
করেছিলেন, তার উন্নতিসাধন বা সে ক্ষেত্রে নূতন কোনে! পরিকল্পনা অবনীন্ত্র- 
'নাথের শিক্ষানীতিতে পাওয়া যায় না। 

হ্যাভেলের সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের এঁকাস্তিক যোগ ছিল আদরের ক্ষেত্রে। 
ভাঁরত-শিল্পের আদর্শ ও উদ্দেশ্ঠ সম্বদ্ধে হ্যাভেলের শিক্ষা তিনি অস্তরের সঙ্গে 
গ্রহণ করেছিলেন, তবে ভারতীয় আঙ্গিকগত বৈশিষ্ট্য অপেক্ষা ভাবগত 
আদর্শকে তিনি ছাত্রদের সামনে উপস্থিত করার চেষ্টা করেন। অবনীন্দ্রনাথ 
যখন আটন্কুলে প্রত্যক্ষভাবে শিক্ষকের আসন গ্রহণ করেন তখন 'তিনি বাংলা 
সাহিত্যে স্থপরিচিত। ইতিমধ্যে তিনি পামার গিলাভির কাছে রীতিমত 
পাশ্চাত্য পদ্ধতিতে শিল্পচর্৮ঠ করেছেন । ক্রমে জাপানের বিখ্যাত এঁতিহাসিক 
ও শিল্পরসিক ওকাকুরা কীকাজুর সান্নিধ্যে জাপানি শিল্পের তাৎপর্য তিনি 
আয়ত্ত করেছেন। অপর দিকে হ্যাভেলের প্রভাবে ভারত-শিল্পের আধ্যাত্মিক 
লক্ষণ সম্বন্ধে সচেতন হয়েছেন । এই বিচিত্র প্রভাবের ক্রিয়া প্রতিক্রিয়ার ফলে 
অবশীন্্রনাথের শিল্পদৃষ্টি সে সময় যে দিকে প্রসারিত ছিল, সেটি বিশেষ কোনো 
আদর্শ বা উদ্দেশ্টকে একাস্তভাবে অনুসরণ করার সম্পূর্ণ পরিপন্থী । 


শিক্ষার ক্ষেত্রে অবনীন্মনাথের অবদান 


বিংশ শতাবীর শুরু থেকে ভারতবাসীর মনে জাঁতীয়তার আদর্শ তীব্রভাবে 
আত্মপ্রকাশ করেছিল। অতীতের ধর্মকর্ম, আধ্যাত্মিক সাধনা একক্রিত হয়ে 
শক্তিশালী জাতীয় আন্দোলনরূপে যে সয় আত্মপ্রকাশ করে ঠিক লেই- মুহূর্তে 


শিক্ষাত্রতী ই* বি. হ্যান্েল, ও. অবনীন্দ্রনাথ ২৯ 


ভারতীয় শিল্পধারার অতীত গৌরবকে প্রতিষ্ঠিত করার আয়োজন দ্বেখা : দেয়, 
(১৯৫) অবনীন্দ্রনাথের নেতৃত্বে 4: 5০1১০০]কে কেন্দ্র করে। পূর্বেই 
উল্লেখ করেছি যে হ্যাভেল বর্বপ্রথম ভারতের আধ্যাত্মিক সাধনার বঙ্গে ভারত- 
শিল্পের অঙ্গাঙ্গী সম্বন্ধ স্থাপনের দিকে ভারতবাসীর দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। 
কাজেই আধ্যাত্মিকতা ও জাতীয়তা অঙ্গাঙ্গীভাবে যুক্ত হয়ে প্রাচ্য শিল্পশিক্ষাকে 
সে সময় প্রভাবান্বিত. করে। 

আটস্কুলের সর্বময় কর্তারূপে টির কার্যস্থচী বিশ্লেষণ করলে দেখা 
যাবে যে শিল্পশিক্ষাকে যাল্ত্রিক অভ্যাসের বন্ধন থেকে মুক্ত করাই ছিল তার 
সর্বপ্রধান লক্ষা। তাঁর শিক্ষাদ্র্শের বিকাশ ও বিবর্তন এই আদর্শকে কেন্দ্র 
করে কিভাবে আত্মপ্রকাশ করেছিল সে সম্বন্ধে এইবার আলোচনা কর! যেতে, 
পারে। 

শিরিন নাকের ও হলে ছাত্রদের ম্যাট্রিক বা স্কুল ফাইনালের 
সার্টিফিকেট উপস্থিভ করতে হত না। মানসিক বিকাশের প্রয়োজনীয়তা' 
অবনীন্দ্রনাথ অনুভব করেছিলেন । পুরাণ, ইতিহাস ইত্যাদি বিষয়ের সঙ্গে 
পরিচয় হওয়া যে অবশ্য প্রয়োজন এ কথা তিনি বিশ্বাস করতেন। এই কারণে 
তিনি ছাত্রদের পুরাণ, ইতিহাস এবং অলংকারশান্ত্রের প্রাথমিক শিক্ষার ব্যবস্থা 
করেছিলেন। তিনি বলেছেন--“£16 9০15991 4১:05 গড়িতে পারে না, 
40556-এর হাতের সরঞ্জাম জোগাইতে পারে মান্র। আগে 4705 হও 
তবে 4৮ ১০১০০1এ আসিও। অথব। তৃলি কম্পাস+ মহান্্ব বটে কিন্তু তাদের' 
প্রয়োগের মন্ত্রগুলোও সঙ্গে সঙ্গে না শিখিলে কি হইবে।” তুলি কম্পাস 
চালানো অভ্যাসে আর্টিস্ট তৈরি হয় না এ সম্বন্ধে দৃঢ় বিশ্বাস থাকার কারণে 
অবশীন্ত্রনাথ ছাত্রদের সামনে কোনো নির্দিষ্ট শিক্ষাব্যবস্থা উপস্থিত করেন নি। 

১ অবনীল্রনাখ বহু জারগাতেই তুলি কম্পাস, দ্বেল কম্পাস শৰগুলির ব্যবহার করেছেন। 
বন্ত্রটালিতবৎ শৃ্িয় প্রতি কর্টাক্ষ করেই ভিনি প্রধানত এই রম উক্তি করতেন। আ্টন্কুলের 
ডাঁক্টসম্যানশিপ কোর্স উরাএালানিগাহরিডির িজ হা রানাগিকনিগাক 
হয় নি। এটি তাঁর বলবার একটি দিশেষ ধরন বল! যেতে পায়ে । | 
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আবনীজ্দরনাথ শিল্পীর মন নিয়ে শিল্পশিক্ষাকে নিয়ন্ত্রিত করতে চেয়েছিলেন । 
'অপর দিকে হ্যাতেলের শিক্ষাপন্ধতির হুবহু অন্নুসরণ তিনি যে করেন নি সে কথা 
পূর্বেই উল্লেখ করা হয়েছে । এই কারণে নিজের ইচ্ছানুযায়ী চিত্ররচনার 
স্বাধীনতা ছাত্ররা প্রথম থেকেই পেয়েছিলেন। শিল্পশিক্ষার ক্ষেত্রে স্বাধীন 
পরিবেশের উপযোগিতা সম্বন্ধে আজ শিক্ষাব্রতী মাত্রই সচেতন। যে সময় 
অবনীন্দ্রনাথ এই পথ অনুসরণ করেছিলেন সে সময় শিল্পশিক্ষার ক্ষেত্রে এই 
আদর্শ সম্পূর্ণ নৃতন। বলা যেতে পারে, শিল্পশিক্ষার ক্ষেত্রে এই হল প্রথম 
পরীক্ষা-নিরীক্ষার চেষ্টা। যেমন অনায়াসে তিনি হ্ষ্টির পথ খুঁজে নিয়েছিলেন 
তেমনি করেই ছাত্ররা নিজের নিজের প্রতিতা-অন্ুযায়ী শিল্পস্্টির পথ অনুসরণ 
করবে, এই ছিল অবনীন্দ্রনাথের শিল্পশিক্ষার আর্শ। 

প্রত্যেক শিল্পীকে পরম্পরার সাহায্যে অথবা ব্যক্তিগত পরীক্ষা-নিরীক্ষার 
ছারা আঙ্গিক আয়ত্ত করতে হয়। এই প্রয়োজনীয় শিক্ষাকে সম্পূর্ণ উপেক্ষা করা 
সম্ভব নয়। অবনীন্দ্রনাথ পরম্পরার অন্থুশীলন বাধ্যতামূলক করেন নি; কাজেই 
শিল্পীর| পরীক্ষা-নিরীক্ষা পথ গ্রহণ করতে বাধ্য হয়েছিলেন । অবশ্ঠ পরীক্ষা- 
নিরীক্ষার ক্ষেত্রে কে কতটা কৃতকার্য হয়েছিলেন সে কথা! এ ক্ষেত্রে অপ্রাসঙ্গিক ৷ 

অবনী ভ্্রনাথ প্রত্যক্ষ উপলব্ধির পথে শিল্পস্থপ্টির নৃতন পথ অনুসন্ধান 
করেছিলেন, এই কারণে তিনি শিল্পী মন জাগিয়ে তোলারই চেষ্টা করেছেন । 
আঙ্গিকগত সমস্য সমাধান প্রত্যেক শিল্পীকে নিজে করে নিতে হয়, এই সত্যটি 
অবনীন্দ্রনাথ নিজে প্রত্যক্ষ করেছিলেন বলেই আঙ্গিক চর্চার কোনো নির্দিষ্ট 
পথে তিনি তার ছাত্রদের চালিত করেন নি। বলা যেতে পারে, শিল্পী-মন 
জাগলেই আঙ্গিক আপনা থেকে শিখে নেওয়া যাবে এই ছিল অবনীন্রনাথের 
শিক্ষার লক্ষ্য । 

তবে সকল শিল্পীর মন সমানভাবে জাগে না, তাই অভ্যাসের পথে শিল্পী- 
মনকে জাগিয়ে তুলতে হয়, এই অভ্যাঁসগত শিক্ষারই অপর নাম আঙ্গিকের 
চর্চা। কাজেই ইচ্ছায় বা অনিচ্ছায় অবনীন্দ্রনাথকে আকঙ্ষিকগত বিষয়, হাতে 
কলমে শেখাতে হয়েছিল। 
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অবনীন্দ্রনাথ তার শিশ্তবর্গকে নিজের শিল্পরীতি অনুকরণ করতে বাধ্য না 
করলেও ছাত্রর! তীঁকে প্রথম থেকেই গ্রহণ করেছিলেন আদর্শক্ূপে। এবং 
জ্ঞাতে বা অজ্ঞাতে তার অস্কন-পন্ধতিকে তারা অনুসরণ বা অনুকরণ করেন । 
চিত্রের বাহক রূপ যেমনই হোক ভাবের মৌলিকতা' সম্বন্ধেই অবনীন্দ্রনাথের 
শিল্নাবর্গ তখন বিশেষ সচেতন । কারণ অবনীন্ত্রনাথেন্র মতে সৌন্দর্ঘ অস্তরের বস্ত। 
বিচিত্র রূপের সাহায্যে ভাব প্রত্যক্ষ করে তোলাই ছিল সে সময় তব্্ণ 
শিল্পীদের লক্ষ্য। নিপুণ অভিনেত। অবনীন্দ্রনাথ সাহিত্যধর্মী বর্ণনা ও নাটকীয় 
ভঙ্গির সাহায্যে ছাজদের চিত্রিত বিষয়ের ভাবরূপ লক্ষ্যগোচর করবার একাস্ত 
নিজস্ব' উপায় এই সময় উদ্ভাবন করেছিলেন । অপর দিকে পৌরাণিক 
বিষয়মূলক নায়ক-নায়িকাদের চরিত্র তিনি খুঁজে নিতে বলেছিলেন কলিকাতা 
শহরের জনতা থেকে । যখন ,কথাবার্তা ভাবভঙ্গির সাহায্যে ছাত্রের মনের 
তাঁবকে স্পষ্ট করে তোলা সম্ভব হয় নি সে ক্ষেত্রে অবনীন্ত্রাথ কাগজের উপর 
সংশোধন করে দিয়েছেন। কিন্তু এইভাবে সংশোধন অবনীন্দ্রনাথের প্রকৃতিগত 
ছিল না । বল! যেতে পাবে, রূপ নির্মাণের ক্ষেত্রে অবনীন্দ্রনাথের প্রভাব তেমন 
লক্ষ কর! যায় না। যে-সব শিল্পী রূপনিষ্ট চিত্র রচনার দিকে আকুষ্ট হয়েছিলেন 
তার1 মিউজিয়ম-সংলগ্ন গ্যালারি থেকে মৃত্তি বা চিত্রের অনুশীলন করেছিলেন। 
অপর দ্রিকে অবনীন্ত্রনাথের সহকারী শিল্পী ঈশ্বরী প্রসাদের কাছে প্রথ্াস্গত 
করণ-কৌশল চর্চ করেন নন্দলাল বস্থু ও স্থুরেজ্্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় । 
বর্ণপ্রয়োগের ক্ষেত্রে অবনীন্ত্রনাথের শিক্ষার প্রভাব অনেক পরিমাণে স্পষ্ট। 
জল-রঙের আঙ্গিক তিনি রীতিমত শিক্ষা করেছিলেন । অনুরূপ শিক্ষা 
তার ছাত্রদের ছিল না। জল-রঙের ব্যবহার-রীতি ছাত্রদের প্রায় সময়েই 
অবনীন্দ্রনাথের কাছ থেকে হাতে-কলমে জেনে নিতে হয়েছে। বর্ণের স্তরভেদ, 
বর্ণভ্যুতি (653৮৪:6 ), ছবির ফিনিস্‌, বর্ণের মিশ্রণ, বর্ণলেপন-বীতি অবনীজ্রনাথের 
মধ্যস্থতায় তার অনুবর্তীরা আয়ত্ত করার চেষ্টা করেছিলেন। ছাজদের ছবির 
উপর ওয়াশ দিয়ে দেওয়ার কথা অবনীন্দ্রনাথ নিজেই উল্লেখ করেছেন। 
অবনীন্ত্রনাথের প্রতিভা চিত্রধর্মী /' ভাবলাবপ্য বর্ণের মাধ্যমেই প্রকাশ 
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পেয়েছে অবনীন্্রনাথের চিত্রে.। ভাবলাবণ্যের চিত্রধর্মী ব্যাখ্যারূপেই অবনীক্মনাথ 
তার অনুবর্তান্বের বর্ণের উপযোগিতা! সম্বন্ধে নির্দেশ দিয়েছেন। ছবির ফিনিস্‌ 
সম্বন্ধে অবনীন্দ্রনাথ বিশেষ সচেতন .থেকেছেন। তিনি বলেন যে “ছবি. যখন 
_ফিনিস হবে তখন কাগছ্ধ দোনার পাতের মতো মূল্যবান হবে। ছবির প্রতি 
অংশ কেটে নিলেও স্লেটির দাঁম হবে সোনার পাতের মতো” । ফিনিস শিখবার 
জন্ত অবনীন্দ্রনাথ সকল ছাত্রকেই মোঘল চিত্রকলা অনুশীলন করতে বলেন। 
আক্বিকের ক্ষেত্রে এই তার স্পষ্ট নির্দশে। ছবির উপর ওয়াশ, ফিনিসিং ও 
বিশেষভাবে মৌঘল চিত্রের অনুশীলন এই তিন-এর সমন্বয়ে অবনীন্দ্রনাথ-প্রবন্তিত 
আঙ্গিক শিক্ষার বুনিয়াদ গড়ে উঠেছে। 

ভাবের ক্ষেত্রে এক হয়েও অবনীন্দ্রনাথের অন্থবর্তীরা দুই অংশে বিভক্ত । 
যে-সব শিল্পী রূপনিষ্ঠ চিত্রনূপ নির্ধাণের প্রতিভা নিয়ে এসেছিলেন তীরা প্রথম 
থেকে ভারতীয় শিল্পের আঙ্গিক অনুশীলনের চেষ্টা করেন। আকার, বর্ণ, রেখা 
সকল দিক দিয়েই এই-সব শিল্পীরা পরম্পরাপন্থী। অপর দিকে দেখি অবনীক্ত- 
নাঁথের বর্ণরীতির যথাঁষথ অনুসরণ বা অন্থকরণের চেষ্টা । সাহিত্যগত ভাব, 
আলিগরি ইত্যাদির সাহায্যে ভাবময় চিত্ররচনাই ছিল এইসব শিল্পীদের লক্ষ্য। 

উপরে বণিত আলোচনা থেকে এই মীমাংসা করা চলে যে অবনীন্দ্রনাথ 
শিখিয়ে পড়িয়ে শিল্পী তৈরি করার চেষ্টা করেন নি। ধারা শিল্পীমন নিয়ে 
এসেছিলেন তার! অবনীন্দ্রনাথের শিক্ষারদর্শের দ্বারা যতট1 উপকৃত হয়েছিলেন 
অপেক্ষারুত সাধারণ শিক্ষার্থীর পক্ষে এই শিক্ষানীতি তেমন কার্যকর হয় নি। 
গ্রসঙ্গক্রমে উল্লেখ করা দরকার অবনীন্দ্রনাথ সে সময় বহুসংখ্যক শিক্ষার্থীর 
তত্বাবধান করেন নি। 


ইত্ডিয়ান সোসাইটি অক ওরিয়েপ্টাল জার্ট 
ভারতীয় পদ্ধতিতে শিল্পশিক্ষার উদ্‌্যোগ-আয়োজনকে জনপ্রিয় করে 


তোলার. উদ্দেশে প্রাচ্য শিল্পসভা প্রতিঠিত হয় (১৯০৭)। এই সভারই 
পৰব্তী । নাম [এএম 9০০৫৫ ০৫ 088] £০।, এই সভার উদ্যোগে 


শিক্ষাব্রতী ই, বি. হ্যাভেল, ও.অবলীজ্জনাথ | রি 


'শিলপপ্রদর্শনী. ও. শিল্প-সফালোচনার . স্থচনা হয়। .সভার উদ্ধোদ্ধা্ের.. মধ্যে 
ছিলেন বিচারপতি উভ্রফ, ভগিনী নিবেদিতা, ক্ুরেন্্রনাথ ঠাকুর ইত্যাদি । সেই 
সময় ধার! এই সভার পৃষ্ঠপোষকতা বা শ্রীরৃদ্ধি কামনা করেছিলেন, তাঁরা সকলোই 
ছিলেন. জাতীয়তাবাদী, ও ভারতের আধ্যাত্মিক সাধনার - প্রতি গভীন্গ 
আস্থাবান। মোসাইটির কর্ণপদ্ধতি সম্থদ্ধে উপদেশ দেওয়ার কালে হ্যাতেল 
বলেন--+" [0 0950008৪825 469] 10018120 ০০ 00205 19. 0$5০০0 61825 
0১৩ ভিজা 15208101261 1615550090558 ০ 00৩ ০10 [00199 5০১90] ০4 
0980005 204 87510 09০10 আ০:5 0০ 00 1) 00614 0৬10 ৫য় 1050680 ০4 
111110 0361£ 80 ৮7 058010106 00600 591:019590 10585***৯ 

অতীত ও বর্তমানের সঙ্গে সম্বন্ধ স্থাপন এবং অন্যান্ত গুরুতর সমস্ত! 
সমাধানের চেষ্টা অপেক্ষা অবনীল্দ্র-পরম্পরাকে জনপ্রিয় কর] ও অবনীন্দ্র- 
গোষঠীভুক্ত তরুণ শিল্পীদের আর্ধিক সমস্যা থেকে রক্ষা করার দ্রিকে সোসাইটির 
কর্তার। বিশেষভাবে লক্ষ্য রেখেছিলেন । 

শিল্প-সমালোচনার নৃতন আদর্শ ষোসাইটির পৃষ্ঠপোষকদেরই কীতি। 
ভগিনী নিবেদিতা, উডরফ, জেম্ম কাজিন এবং অবনীন্ত্রনাথের বার! শিল্প- 
সমালোচনার যে নৃতন আদর্শ দেখা দিয়েছিল সেটি দীর্ঘকাল পর্যস্ত ভারতীস্ব 
রসিকসমাজে আদর্শরূপে গৃহীত হয়েছিল। অবনীন্দ্রনাথ লিখেছেন, সোসাইটির 
ক্যাটালগে প্রত্যেক ছবির সঙ্গে চিত্তাকর্ষক বর্ণনা দেওয়া হত। এইভাবে চিত্র 
ও সাহিত্যগত ভাব একত্রে দেখবার ও জানবার অভ্যাসের প্রবর্তন করেন 
সোসাইটির পৃষ্ঠপোষকরা!। 

লেডি হেরিংহামের সহকারী-র্ূপে নন্দলাল.. ও অসিতক্ুমার প্রমুখ তরুণ 
শিল্পীরা! অজ্স্তায় প্রেরিত হন ১৯০৯ সালে। এই পরিকল্পনার সমস্ত ব্যয়ভার 
বহন্‌ করেছিলেন অবনীন্ত্নাথ । এ পর্যস্ত শিল্পীরা অজস্তার ছবি, দেখেছিলেন 
গ্রিফিথস্‌-এর অজস্তা বই. থেকে । এই পুস্তকের. সাহায্যেই নন্দলাল স্থরেন্্রাথ 
প্রমুখ শিল্পীরা মণডনধর্মী গুণ আয়ত্ত করার চেষ্টা করেন। 
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২৬ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


ভারতের অনবদ্য সৃষ্টি অজস্তা ভিত্তিচিত্রের বিরাট পরিকল্পনার সামনে 
উপস্থিত হয়ে তরুণ শিল্পীরা! নৃতন কিছু উপলব্ধি করেছেন কিনা তা জানবার 
বিষয়। অবশ্ লেডি হেরিংহামেরকাছ থেকে এই-সব শিল্পীরা অনেক কিছু 
শিখেছেন। ইতালীয় ৪৪ টেম্পের1 লেডি হেরিংহামের মধ্যস্থতায় আধুনিক 
শিল্পের করণ-কৌশলকূপে প্রবর্তিত হয়। হেরিংহাম শিল্পীদের অজস্তার 
আঙ্ষিকগত বিশেষত্ব যথা আযানাটমি, পাঁর্স্পেকটিভ, ইত্যাদি সম্বন্ধে বুঝিয়ে 
দিয়েছিলেন, কারণ নন্দলাল প্রমুখ শিল্পীদের মনে তখনও সন্দেহ ছিল অজন্তার 
ভিত্তিচিত্রের রূপ নির্ধাণ-রীতি সত্যই নিভূ্লি কি না। দেখা গেল গতাহ্ছগতিক 
শিক্ষা না থাকলেও অজস্তার ভিত্তিচিত্রের অন্থুলেখন শিল্পীর! সুষ্ভীবেই করতে 
সক্ষম হন। | 

অঞস্তা ভ্রমণের পর নন্দলালের চিত্রে অজস্তার নির্যাণ-রীতির প্রভাব ধীরে 
ধীরে আত্মপ্রকাশ করে। 

অবলীন্দ্রনাথের মুখের কথা ক্রমে ছোটো! বড়ো প্রবন্ধ-আকারে পত্রিকায় 
প্রকাশিত হতে শুরু হয় ১৯০৪-১৯*৫ সালের মধ্যে । পত্রিকায় প্রকাশিত 
প্রবন্ধ গুলি সংকলিত হয়ে “ভারতশিল্প” নামক পুস্তকে স্থান পায়। এই বই- 
খাঁনিতে হ্যাঁভেলের শিল্পচিন্তার প্রভাব নানা স্থানে লক্ষ কর! যাবে। শিল্পীর 
স্বাধীনতা, গুরু-শিশ্ঠ সম্বন্ধ, শিল্পৃষ্টি, আটন্কুলের উপযোগিতা ও ব্যর্থতা সম্বন্ধে 
আলোচনাগুলি অন্ছসরণ করলে আচার্য অবনীন্দ্রনাথের তৎকালীন মনোভাৰ 
সম্বন্ধে হুম্পষ্ট ধারণা করে নেওয়া যায় । 

ভারতীয় শিল্পের মহত্ব বর্ণনা করতে গিয়ে অবনীন্দ্রনাথ সারনাথ বুদ্ধমৃত্তির 
উল্লেখ করেছেন।' ভারতীয় শিল্প সগ্বন্ধে অনুরূপ উল্লেখ অবনীন্দ্রনাথের পরবর্তী 
শিল্পবিষযয়ক আলোচনাতে দৈবাৎ পাওয়া যায়। উক্ত শিল্প সম্বন্ধে যথেষ্ট 
আলোচনা না থাকলেও ভারতের আধ্যাত্মিক সাধনার কথা অবনীন্দ্রনাথ 
বিস্তারিতভাবে আলোচনা করেছেন এই পুস্তকে । শিল্পীর স্বাধীনতাকে তিনি 
যোগী পরমহংসের সঙ্গে তুলনা করতে গিয়ে বলেছেন-_- সার্থক শিল্পের প্রয়োজন 
সিদ্ধ মহাপুরুষের অন্থরূপ স্বাধীনতা । শিক্ষাদীনের ক্ষেত্রে অথবা শিল্পচিস্তার 


শিক্ষাব্রতী ই. বি. হ্যাভেল ও অবনীন্দ্রনাথ ইখ 


ক্ষেত্রে অবনীন্দ্রনাথ যে বারংবার পরম্পরাঁর বন্ধন থেকে মুক্তি পাবার প্রয়াস 
পেয়েছিলেন তার যথেষ্ট প্রমাণ এই পুস্তকখানিতে পাঁওয়া যাবে । 

ইতিমধ্যে ই. বি. হযাভেলের 172 50541761622 7411078 এবং 
কুমারস্বামীর ভারত-শিল্প সম্বপ্থে গ্রস্থগুলি প্রকাশিত হয়েছে। এই-সব পুস্তকের 
সাহায্যে ভারত-শিল্পের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন সম্বন্ধে মতবিরোধ অনেক পরিমাণে দূর 
হয়েছে। অবনীন্ত্র-পরম্পরাঁর ধারকর্দের পক্ষে ভারতীয় শিল্প সম্বন্ধে সুস্পষ্ট 
ধারণা করে নেওয়ার পথ অনেক পরিমাণে স্থগম হয়েছে । 

হ্যাভেলের শিক্ষা-পরিকল্পনা অথবা অবণীন্ত্রনাথের উদার শিক্ষানীতির 
প্রভাব সত্বেও কী কারণে অবনীন্দ্-পরম্পর1 সংকীর্ণ হয়ে ০৪ সেটি এইবার 
অনুসন্ধান করা যেতে পারে । 


অবনীজ্রনাথের বাসভৰন ও শিল্পচর্চার নুতন পরিবেশ 


আর্টস্কুলে অধ্যক্ষের ভার গ্রহণের ছয় বসর পরে অবনীন্নাথের সঙ্গে 
আটক্ষিলের সম্বন্ধ ছিন্ন হয়। পাশিত্রাউনের অধীনে আর্টন্কুলে নৃতন উদ্যমে 
পাশ্চাত্য শিক্ষার উদ্যোৌগ-আয়োজন শুরু হয় শিল্পী যাম়িনী গঙ্গোপাধ্যায়ের 
সহযোগিতায়। ভারতীয় শিল্প-বিভাগের তার ন্তস্ত হয় লাল! ঈশ্বরী প্রসাদের 
উপর । লক্ষ করলে দেখা যায়, হ্যাভেল বা অবনীন্দ্রনাথের প্রভাবে দেশের 
মধ্যে ভারত-শিল্প সম্বন্ধে আগ্রহ জাগলেও আঁ্টন্কলের মধ্যে এই আন্দোলনের 
প্রভাব অথবা নূতন আদর্শ হ্যাভেল বা! অবনীন্রনাথ সক্রিয় করে তুলতে পারেন 
নি। “কলোনিয়াল আর্ট”-এর ছুর্গূপে' সরকার-প্রতিষ্ঠিত আটম্কুলগুলিকে সকল 
সময় বাইরের প্রভাব থেকে যুক্ত রাখবার চেষ্টা হয়েছে । আজও এই অবস্থার 
বড়োরকম ব্যতিক্রম ঘটে নি। 
. আট্কুলের সঙ্গে সম্বন্ধ ছিন্ন হওয়ার মূহুর্ত থেকে অবনীন্দ্রনাথের বাসভবন 
শিল্প-শিক্ষার্থীদের প্রধান আকধণের স্থান হয়ে ওঠে । 
অবনীন্দ্রনাথের অসাধারণ ব্যক্তিত্ব তার উদ্দার শিক্ষানীতি এবং তার 
সংগ্রহালয় সব মিলে তৎকালীন শিল্পীমহর্সে: ঘে নূতন উদ্দীপন! জাগিয়েছিল 


২৮ ০... ক্মাধুনিক শিল্পশিক্ষা 


ভারই প্রভাবে সমাজের নানা স্তর থেকে শিল্পন্থটির ইচ্ছা নিয়ে অবনীক্জনাথের 
বাসভবনে বৃহৎ জনতার ঘমাগম হয়। 

ছাত্র শিক্ষক ও সরকারি চাকুরে সকলেই ভারতীয় শিল্পচর্চা করতে ইচ্ছুক । 
ইচ্ছুক ব্যক্তি মাত্রই ঘরে বসে ছবি একে অবনীন্ত্রনাথের কাছে উপস্থিত হতে 
পারতেন, এবং অবশীন্দ্রনাথের কাছ থেকে শিল্পবিষয়ক উপদেশ গ্রহণ করতেন । 

বলা চলে যে-আর্ট্কুলে প্রাচ্য শিল্পবিভাগ অপেক্ষা অবনীন্দ্রনাথের বাসভবন 
সে সময় শিল্পশিক্ষা পদ্ধতির প্রধান কেন্দ্রস্থল ছিল। পাশ্চাত্য শিল্পের অন্ধ 
অঙ্ছুকরণ . থেকে মুক্ত করা এবং ভারতীয় শিল্পের আধ্যাত্মিকভাব সম্বন্ধে 
সচেতন করা ছিল ই. বি. হ্যাভেলের লক্ষ্য। সেই লক্ষ্য অচসরণ করে 
অবনীন্দ্রনাথের শিল্পশিক্ষার পরিকল্পনা রূপ নিয়েছিল। 

পূর্বেই উল্লেখ করা হয়েছে যে অবনীন্দ্রনাথের প্রভাব প্রথম থেকেই ছুই 
ধারায় বিভক্ত। একটি পরম্পরামুখী, অপরটি অবনীন্দ্রনাথের প্রত্যক্ষ অন্ুকরণ- 
ধর্মী ও সাহিত্যভাবাপন্ন। প্রধানত যে-সব শিল্পীদের ক্ষেত্রে সাহিত্যের প্রভাব 
অধিক, বিশেষভাবে ধার তৎকালীন .রবীন্দ-সাহিত্যের প্রভাবে প্রভাবাস্বিত, 
তাদের প্রভাবে অবনীন্দ্র-শিল্পধার1 ভারতীয় পরম্পর1 থেকে অনেকখানি দুরে 
চলে গিয়েছে, এই-সব শিল্পীর! ছিলেন অবনীন্্রনাথের অন্ুকারক । এক দিকে 
ভারত-শিল্লের পরম্পরা অপর দিকে অবনীন্দ্রনাথের ব্যক্তিত্ব, এই ছুই গতির 

ংযোগস্থলে আমরা লক্ষ করি জাপানি প্রভাবের ক্রিয়া । 


জাপানি.প্র্তাব 


জাপানি পরম্পরা প্রভাব অবণীন্দ্র-গোষ্ঠীতে প্রবেশ করেছিল জাতীয়তাঁর 
পথ ধরে। ভারত ও জাপান এই ছুই সংস্কৃতির ঘনিষ্ঠতা সন্বন্ধে শিল্পীসমাজকে 
প্রথম সচেতন করেন ওফাকুবা কাকাজজু। 

ওকাকুরার সংস্পর্শে এসে € ১৯০১-১৯০২ ) অবনীন্দ্রনাথ জাপানের আদর্শ 
অন্জ্যায়ী রেখাঙ্কন চর্চা করেছিলেন। এই হল প্রথম জাপানি শিল্পীর কাছে 
ভারতীয় শিল্পীর পাঠগ্রহণ। ক্রমে -ইউকোহামা টাইকান, হ্িসিভা, খাতহুতা 


শিক্ষাব্রতী ই-বি. হ্যাঙ্ডেল ও অবনীন্দ্রনাথ ২ 


ইত্যাদি জাপানি" শিল্পীদের গতায়াত শুক হয়। এই-সব শিরীদের গ্রতাবি 
স্পষ্টভাবে লক্ষ করা যায়-_- সোসাইটির উদ্যোগে অনুষ্ঠিত পরশনীর পর 
(১৯০৮ )। 

জোড়ার্সীকো ঠাকুরবাঁড়ির পাশ্চাত্য কচির গৃহসজ্জা! তৈলচিত্র ইত্যাদির 
পরিবর্তে জাপানি চিত্র ও জাপানি ধরনের গৃহসজ্জার ১ এই চিলির 
সর্বপ্রথম ও প্রধান অবদান । 

ভারতীয় সংস্কৃতির জাগরণ সাহিত্যে শিল্পে দর্শনে ও তত্বজিজ্ঞাসাত্ব 
আত্মপ্রকাশ করা সত্তেও জীবনযাত্্রাকে কালোপষোগী করে তোলার পথ 
তখনও স্থগম হয় নি। জাপান জীবনযাত্রার নৃতন আদর্শ প্রথম বাঙালি 
সমাজের সামনে উপস্থিত করলেন। জীপানের শিল্পান্গরাগ 'তখন কিংবদস্তীর 
মতো! পৃথিবীর সর্ব ছড়িয়েছে । নবজাগ্রত রুশ-বিজয়ী জাপানের অসাধারণ 
শোর, বীর্ধ, স্বাধীনতাকামী ভারতবাসীকে মুগ্ধ করেছে। ভারত ও জাপানের 
মধ্যে সংস্কৃতির যোগ ইতিমধ্যে ওকাকুরার মধ্যস্থতায় ঘটেছে । তাই ভারত- 
_বাশীর পক্ষে তখন জাপানের অস্থকরণ বা অহুসরণ করার মধ্যে কোনো গ্লানি 
বোধ ছিল না। 

ওকাকুর! ছ্িতীয়বার যখন এ দেশে আসেন তখন অবনীন্দ্র-পরম্পরা একটি 
নির্দিষ্ট আকার পেয়েছে €১৯১০)। নৃতন শিল্পীগোষ্ঠী সম্বন্ধে ওকাকুরার 
কোনো মন্তব্য পাওয়া যায় না। তবে শিল্প ও শিল্পবিচার সম্বন্ধে ওকাঁকুরার 
কতগুলি উপদেশ অবনীন্দ্র-পরম্পরাঁর মধ্যস্থতায় পরবর্তীকালে শিক্ষানীতিকে 
বিশেষভাবে প্রভাবানম্বিত করেছিল । এই কারণে ওকাকুরার মন্তব্যগুলির কিঞ্চিৎ 
বিবরণ এখানে দেওয়া গেল। 

“4১918 85 ০1১৪” এই বাণী বহন করে ওকাকুরা যখন এ দেশে আসেন তখন 
অবশীন্ত্রনাথ্থের কাছে ছাত্ররা সমবেত হন নি। অবনীন্দ্রনাথের প্রথম 
অন্বর্তীদের সঙ্গে তার পরিচয় ছিতীয়বার ভারত আগমনের পর (১৯১ )। 
অবনীন্ত্রনাথের অনুবর্তীরা খন ওকাকুরার কাছে শিল্প সম্বন্ধে উপদেশ চান 
তখন তিনি বলেন শিল্পের গভীর তত্ব উপলদ্ধি, করার উপযুক্ত অভিজ্ঞতা, 


৩৩ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


এই-সব ছাত্রদের নেই, কারণ তারা ছেলেষাহ্ষ, অনভিজ্ঞ । কাজেই ওকাকুরা 
শিল্পরচনার বিষয় নন্দলাল, অসিতকুমার প্রমুখ শিল্পীদের কাছে লাধারণভাবে 
আলোচনা করেন।১ ৰ 

শিল্পের বিষয়ে যে-সব আলোচনা তিনি করেছিলেন তার আভাস অবনীন্দ্রনাথ, 
অসিতকুমার ও নন্দলালের রচনাতে পাওয়া গেলেও সম্পূর্ণভাবে এই বিষয়ে 
নিভু'ল তথ্য উপস্থিত করা সম্ভব নয়। নন্দলালের মুখে শোনা কথার উপর 
নির্ভর করে ওকাকুরার উপদেশগুলি এখানে সাজিয়ে দেওয়1 গেল। 

অবনীন্দ্রনাথ লিখেছেন ওকাকুর! দেশলাই কাঠি সাজিয়ে কম্পোজিশন 
শেখাতেন। দেশলাই কাঠির সাহায্যে সম্ভবত ওকাকুর! জাপানি শিল্পের 
5809০5 6183101 বোঝাবার চেষ্ট। করেছিলেন । দেশলাইএর কাঠি সাজি 
কম্পৌজিশন বোঝাবার কালে তিনি দুরকম কম্পোজিশনের কথা উল্লেখ 
করেন। দুর্বল কম্পৌজিশনের সঙ্গে সরীস্ুপের তুলনা করেন। তার মতে, 
এই শ্রেণীর ছবি দুই-তিন টুকরা করলেও তার ত্বতন্ত্রতা বজায় থাকে । উত্তম 
কম্পোজিশনকে তিনি মাহ্‌ষের শরীরের সঙ্গে তুলনা করেন। মাহুষের 
শরীরের কোনো! অংশে ছুঁচি ফোটালে যেমন সমস্ত শরীর সেই আঘাতে 
সচকিত হয়ে ওঠে তেমনি ভালো কম্পৌজিশনের ক্ষুত্র অংশ কেটে নিলে সমস্ত 
ছৰি এই ক্ষুদ্র অংশের অভাবে ক্ষতিগ্রস্ত হয়। 

বর্ণপ্রয়োগ সম্বন্ধে ওকাকুর! বলেন ন্মান করার পর শরীরের যে শুদ্ধতাঁর 
ভাব আমরা অনুভব করি, উত্তম রঙিন ছবির সামনে দীড়ালে মনের অনুরূপ 
শুদ্ধতা বোধ হওয়া বাঞ্চনীয়। প্রসঙ্গক্রমে তিনি নন্দলাল রচিত অগ্নি ছবিটি 
দেখিয়ে বলেন যে আকারে ভঙ্গিতে চিত্রিত রেখাযুক্ত আগুন পরিপাটীভাবে 
শিল্পী একেছেন, কিন্ত চিত্রিত আগুনের উত্তাপ নেই । যতদুর অহ্মান করা যায 
বন্ধসত্তার প্রকৃতিভেদে বস্ত্র নিজস্ব ধর্ম সম্বন্ধে ওকাকুর! ইঙ্গিত করেছিলেন । 
ভাবের উপযোগিতা যথেষ্ট থাকলেও আঙ্গিকের পরাকাষ্ঠা ছাঁড়া শি্পরূপ 


১ ওকাকুরার নন্দনতাত্বিক উপলবিয্ যে গভীরতা, তার পরিচয় পাওয়া! যাধে তীর 77467 
£/12809% নামক বিখ্যাত গ্রস্থটিতে। ৃ 


শিক্ষাব্রতী ই. বি. হ্যাভেল ও অবনীন্নাথ ৩১ 


পূর্ণতা পায় না। এই উক্তির সঙ্গে ওকাকুরা! ছবি দেখা! সন্দদ্ধে মন্তব্য করেন। 
তিনি জানালেন ছবির পূর্ণাঙ্গ আবেদন দেখতে হয় দূর থেকে । আঙ্গিকের 
দক্ষতা বুঝতে হুয় ছবির কাছে গিয়ে। 

তরুণ শিল্পীদের রচনার ক্রটি-বিচ্যুতি সংশোধনের উপায়রূপে ভিনি জাপানি 
শিল্পের একটি মূলতত্ব শিল্পীদের সামনে উপস্থিত করেন । তিনি জানালেন যে 
শিল্পীজীবনের পূর্ণ বিকাশের জন্য প্রয়োজন 75891091, "৪55 02815- 
115 এই তিন-এর সমন্বয় । এই সুত্রের ব্যাখ্যা করে তিনি বলেন প্ররুতি 
পর্যৰেক্ষণের অভাবে শিল্পরূপ পুনরাবুত্তিতে পরিণত হয়। পরম্পরার অভাবে 
শিল্পরূপ হবে অপরিণত ও অমাঞজিত। মৌলিকতার অভাবে শিল্প হবে 
প্রীণহীন। মৌলিকতা সম্বন্ধে চীন বা জাপান শিল্পশান্ত্রে যে আলোচনা আছে 
তা থেকে লক্ষ্য কর] যায় মৌলিকতা বলতে জীবনের স্পন্দন বা মৌলশক্তির 
প্রকাশ তীরা বুঝেছিলেন। ব্যক্তিগত প্রতিভার আশ্রয় ব্যতীত এই শক্তির 
প্রকাশ সম্ভব নয়। জাপানি শিল্পপ্রতিভার উজ্জল প্রকাশ চিত্রকলার ক্ষেত্রে । 
অপর দিকে ভারতীয় শিল্পের পরাকাষ্ঠা যৃত্তিকলার ক্ষেত্রে। এই কারণে 
ওকাকুরা তৎকালীন শিল্পীদের ভারতীয় মৃত্তিকলার চর্চা করতে উপদেশ দেন । 
ওকাকুরাঁর উক্তিগুলি যে ভাষায় বল! হল সংযত স্বল্পভাষী ওকাকুরা এই কথা- 
গুলি আরে! সংক্ষিপ্ত ও স্ুত্ররূপে বলেছিলেন এই অনুমান করাই সংগত। 

অবনীন্দ্রনাথ যখন ওকাকুরার কাছে খাৎস্থৃতার চিত্র সম্বন্ধে মতামত জানতে 
চান তখন ওকাকুরা! বলেন “খাৎস্থৃতা ইজ. খাৎস্তা* এই উক্তিতে ধরা 
পড়েছে ওকাকুরার বলবার ভঙ্গি ।১ 

অবনীন্দ্রনাথ গগনেন্দ্রনাথ প্রমুখ শিল্পীষ্ষের রচনাতে জাপানি কায়দায় 
নামাক্কিত সীল লাগাঁবার রেওয়াজ জাপানি প্রভাবের অন্যতম প্রকাশ । অবশ্ত 
মোঘল ছবিতে নামাক্ষিত সীল ব্যবহার করা হয়েছে । এই-সব সীলমোহর ছবির 
বীধুনির লঙ্ষে যুক্ত নয়। অবনীন্দ্রনাথ ও তীর অন্থবর্তীরা শিল ব্যবহার 


১ ওকাকুরার় উদ্ভির লঙ্গে.বে ব্যাখ্যাগুলি উপস্থিত কর! হয়েছে, সেগুলির জন্ত লেখক দ্বায়ী। 


৯, "আধুনিক শিল্পশিক্ষা : 


করেছিলেন ছবির বীধুনির দিক দিয়ে। 'চীনে অক্ষর খোদাই করা সীল 
অবনীজ্জনাথ ও গগনেন্দ্রনাথের চিত্রে যে দেখা যাঁয় সেটি ওকাকুরা তাদের 
উপহার দিয়েছিলেন । | | 
 স্অবনীন্ত্রনাথের চিন্তাধারার সঙ্গে ওকাকুরার শিল্পচিন্তার সংযোগের স্মারক- 
চিহ্ছরূপে উল্লেখ করা ষেতে পারে অবনীন্দ্রনাথ-ক₹ত যড়ক্ষ পুস্তকের । ভারত ও 
জাপানের শিল্পঘূষ্টির ঘনিষ্ট সম্বন্ধ বিচার করাই প্রধানত এই আলোচনার লক্ষ্য 
ছিল। তবে এই ব্যাখ্যা অবনীন্দ্রনাথের ব্যক্তিগত কচি মেজাজের দ্বারাই 
বিশেষভাবে নিয়ন্ত্রিত। এক দিকে জাপানি ধরনের গৃহসজ্জা, অপর দ্দিকে 
ষড়ঙ্ষের. তুলনামূলক আলোচনা উভয়ের মাঝখানে পাওয়া গেল জাপানি 
চিত্রকরদের প্রভাব-ও তরুণ শিল্পীদের প্রতি ওকাকুরার উপদেশ । 
ইতিমধ্যে অবনীন্দ্রনাথ-রচিত ভারত-শিল্পের কথা অনেকে বিস্বাত হয়েছেন । 
তার নৃতন শিল্পচিস্তার প্রতীকরূপে দেখা দিল ভারত-শিল্পের যড়ঙ্গ। 
ইতিমধ্যে প্রথম মহাযুদ্ধ শুক হয়েছে । জাঁপানের উৎপন্ন দ্রব্যে ভারতবর্ষের 
বাজার তখন ভরে গেছে। এক সময় ইংরেজের বাণিজ্য শিল্প যেমন ভাবতবর্ষের 
রুচির ক্ষেত্রে প্রভাব বিস্তার করেছিল, অনুরূপ ভাবে জাপানি শিল্পবস্তর 
আকর্ষণে শিক্ষিত ভারতবাসীর রুচি মেজাজ বদলে চলেছে অতি ক্রুতভাবে। 
মহাযুদ্ধের পূর্বে জাপানের শিল্পসংস্কতি শিক্ষিত মনকে আর্ট করেছিল। 
মহাযুদ্ধের কালে জাপান আরুষ্ট করল অপেক্ষারুত সাধারণ সমাজকে | 


বিচিত্রা সভা 


মহাযুদ্ধের সময় শিল্প ও সাহিত্যকে কেন্দ্র করে ভারতীয় সংস্কৃতিকে নৃতন 
পথে চালিত করার উদ্‌যোগ-আয়োজন দেখা দেয় বিচিত্রা সভার কালে। 
অভিনক সংগীত সাহিত্য ইত্যাদির সহযোগিতায় সতাস্থাপন জোড়ার্সাকোর 
ঠান্ষর-পরিবাঁরের বৈশিষ্ট্য । বিচিন্রা মভা এই পুরাতন আদর্শেরই পুনরাবৃত্তি । 
বিচিত্রা সভার প্রধান উদ্যোক্তা ছিলেন কবি রবীন্দ্রনাথ এবং তার সঙ্গে. 
সহযোগিতা, করলেনপ্অবনীগ্্রনাথ ও গগনেজনাথ | এই তার প্রধান অবদান 


শিক্ষাব্রতী ই. বি, হ্যাভেল ও অবনীন্দ্রনাথ গ৩ 


সাহিত্যের ক্ষেত্রে। পার নাত জানা রা দেখা দিল 
বিচিত্রা সভাকে কেন্দ্র করে। 

নন্দলাল, রা তকণ শিল্পী মুকুলচজ দে 
বিচিত্রা সতার সভ্য হলেন। মহিলাদের মধ্যে শিল্পচর্চার আগ্রহ এই লঙয় 
দেখ! দ্িল। মুকুলচক্জর আমেরিকা থেকে এচিং সম্বন্ধে ছয়মাস শিক্ষা করে 
ফিরেছেন । এচিং-পদ্ধতি ভারতীয় শিল্পের অঙ্গরূপে প্রথম স্বীকৃত বা এবং 
সুকুলচন্দ্র অবনীন্দ্রগোরীর অন্যতম শিল্পীর্ূপে পরিচিত হলেন । 

্উরওটীগওচনঠদলিডিবলনলারিনিনিনি 
শিল্পের একটি সংগ্রহালয় এই সময় গড়ে ওঠে । অবনীন্দ্রনাথের বাংলার ব্রত 
নামে আল্পনা -সংক্রান্ত প্রামাণিক গ্রন্থ প্রকাশিত হয় বিচিত্রা সভার উদ্যোগে । 

এই সভার স্থচনাকালে কম্পু আরাই এ দেশে আসেন এবং অবনীক্নাথের 
তত্বাবধানে ভারত-শিল্লের চর্চ করেন। টাইকান-প্রমুখ শিল্পীদের মতো কম্পু 
আরাই ছিলেন ওকাকুরা-প্রতিষ্িত শিল্পসভার অন্তভুক্ত। 

, কম্পু আরাই-এর কাছে নন্দলাল হাতে-কলমে কালি-তুলির কাজ অভ্যাস 
করেন। কালি-তুলির কাজের প্রধান শিক্ষণীয় বিষয় তুলির ব্যবহার । 
জাপানি পদ্ধতিতে তুলি টানার শিক্ষা করতে হলে হাতের দক্ষতা অর্জনের সঙ্গে 
আকার সম্বন্ধে সরল ও সংক্ষিপ্ত ধারণ! করে নেওয়ার শিক্ষারও প্রয়োজন হয়। 
বলা বাহুল্য যে কম্পু আরাই-এর আঙ্গিকগত দক্ষতা ছিল যথেষ্ট । কম্পু 
আরাই-এর প্রভাবেই সম্ভবত গগনেন্্রনাথ কালি-তুলির কাজ শ্বরু করেন। 
করণ-কৌশলের মারপ্যাচ নিয়ে অবনীন্দ্রনাথ কখনো মাথা ঘামান নি। এই 
নৃতন পরিবেশেও অবনীন্দ্রনাথ ছিলেন অনেক পরিমাণে উদ্দাসীন। জাপানি 
শিল্পের এই আঙ্ষিকগত বৈশিষ্ট্য নন্দলাল ও গগনেন্ত্রনাথের সুত্রে আধুনিক 
শিল্পে আত্মপ্রকাশ করে। তবে নন্দলালের হাতে এই নৃতন প্রভাব নন্দলাল- 
প্রবন্তিত শিক্ষানীতিকেও অনেক পরিমাণে টানি করেছিল। এ বিবজ্বে 
যথাস্থানে উল্লেখ করা হবে। 


৩ আধুনিক শিক্পশিক্ষা 


রহীআনাথ ও জাপান 

জাপান-ভ্রমণের অভিজ্ঞতা রবীন্দ্রনাথের শিল্পদৃিকে নূতন পথে চালিত 
করেছিল। তাঁর মনের তৎকালীন অবস্থা ও শিল্প সম্বন্ধে নৃতন উপলব্ধি জাপান- 
যাত্রী গ্রন্থে যেমন ভাবে তিনি প্রকাশ করেছিলেন অন্থরূপ ভাবে শিল্প সম্বন্ধে 
কোনে! কথাই রবীন্দ্রনাথের পূর্বের রচনাঁতে পাওয়া যাবে না। রবীন্দ্রনাথের 
মনে হয়েছিল জাপানের কাছ থেকে তৎকালীন ভারতীয় শিল্পীরা অনেক কিছু 
শিখতে পারবেন। তাই তিনি অবনীন্দ্রনাথ ও গগনেন্দ্রনাথকে ঘর ছেড়ে 
একবার বেরিয়ে আসতে উপদেশ দেন। জাপানের শিল্পসংস্কতিকে রবীন্দ্রনাথ 
দেখেছিলেন কবির যন দিয়ে। সেই কবিস্বলভ শি্পদৃষ্টি অন্থসরণ করে 
রবীন্দ্রসাহিত্য-প্রভাবাদ্বিত সমাজ জাপানি শিল্প সম্বন্ধে নূতন করে ভাবতে শুক 
করেন। অপর দিকে অবনীন্দ্রগোষ্ঠীর শিল্পীরা জাপানি শিল্পের অন্গকরণ করার 
পথে নৃতন করে সমর্থন পেলেন রবীন্দ্রনাথের কাছ থেকে । 

বিভিন্ন পথে জাপানি প্রভাবের আলোচনার পরেও এ প্রশ্ন জাগতে পারে 
যে কেন ভারতীয় পরম্পরাঁর পরিবর্তে জাপানি শিল্পের সংস্কৃতি আমাদের 
অভিভূত করেছিল। অবনীন্দ্রনাথ বা রবীন্দ্রনাথ ভারতীয় শিল্পের ছ্বারা 
কোনোদিনই গভীর ভাবে আকুষ্ট হন নি। ভারতের ধাতুমৃতি মোগল ও 
রাজপুত -চিত্র এবং কোনারকের শিল্পন্টি অবস্থাই অবনীন্দ্রনাথকে আকুষ্ট 
করেছিল। সাধারণভাবে ভারতীয় মৃত্তি ও অজস্তার ভিত্তিচিত্রকে অবনীন্দ্রনাথ 
আতিশয্য বা অতিশয়োক্তি বলে মনে করেছিলেন । এ বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের 
মত অবনীন্দ্রনাথের মত থেকে পৃথক ছিল না। ভারতীয় মৃত্তিতে গীতধর্মী 
ভাবের অভাব উভয়কেই পীড়িত করেছে । জাপানি চিত্রের সংক্ষিপ্ত প্রকাশ- 
ভঙ্গি চিত্রপটের শুন্য অংশের (90৪০6 ) মর্যাদা বিশেষ ভাবে ববীন্দ্রনাথকে 
আরুই করেছিল। অনুরূপ ভাবেই অবনীন্দ্রনাথ জাপানি শিল্প থেকে শূন্য 
অংশকে মর্যাদ। দেবার শিক্ষা গ্রহণ করেছিলেন । 

অপর দিকে ভারতশিল্লের প্রধান অব্দান আকারনিষ্ঠ নির্মাণধর্মী গুণ । 
যেকোনে। কারণেই হোক এই গুণের প্রভাব মাজিত সমাজ থেকে তখন প্রায় 


শিক্ষাব্রতী ই. বি. হ্যাভেল ও 'অবনীন্দরন।থ ৩৫ 


মুছে গিয়েছে। সাহিত্যে এই দুর্বলত! কাটিয়ে উঠবার চেষ্টা চলেছিল সবুজ 
পঞ্্রের যুগে রবীন্দ্রনাথ ও প্রমথ চৌধুরীর নেতৃত্বে । দৈবক্রমে অনুরূপ চেতন! 
শিল্পীসমাজে তখনো আত্মপ্রকাশ করে নি। | 

তারতীয় শিল্পের জাগরণ, ভাবের জগতে অবশীন্দ্রনাথের শিক্ষা, কারিগরি 
মনোভাৰ জাগাতে চায় নি। এই কারণে ভারতীয় কারিগরদের থেকে 
নব্যকালের শিল্পীর! ছিলেন সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন । যদিও এই ব্যবধান দূর করাই ছিল 
ই. বি. হ্যাভেলের সর্বপ্রধান লক্ষ্য । দৈবন্রমে অবনীন্দ্রনাথের অন্থবর্তীদের 
অধিকাংশই কারিগরি শিক্ষাকে অপ্রয়োজনীয় বলে মনে করেছিলেন । এই 
কারণে ভারতীয় শিল্পের নির্মাণ-রীতি যেমন তারা আয়ত্ত করেন নি তেষনি' 
জাপানি শিল্পের গভীর তাৎপর্য উপলব্ধি করার পৃরিবর্তে বিষয়াশ্রিত বাহক 
সৌষ্ঠৰকে তারা৷ অহ্থসরণ বা অচ্ছকরণ করেছিলেন । 

ইংরাজি-শিক্ষিত শহুরে ভারতবাসীর সঙ্গে লেখাপড়ায় অনভিজ্ঞ সমাজের 
যোগ অত্যন্ত ক্ষীণ। চিত্রকলার বাইরে শিল্পরূপের অন্ত কোনো দিক অনু- 
সন্ধানের প্রয়াস সে সময় দ্েখা দেয় নি। শিল্পের অন্তরে প্রবেশ করবার, 
সম্ভাবনা, শিল্পন্থষ্টির ইচ্ছা ও জাতীয় জীবনের সঙ্গে শিল্পের সম্বন্ধ বুদ্ধি-বিচাবের 
ক্ষেত্রে উপলব্ধি করেছেন তখন ভারতবাসী। শিল্পীসমাজ ভালোভাবেই 
বুঝেছেন যে বস্তরূপের যথাযথ অন্ুকরণের সঙ্গে শিল্পন্থষ্টির কোনো! সম্বন্ধ নেই। 
অনেকগুলি তাৎপর্যপূর্ণ উপলব্ধি সত্বেও শিল্পরূপকে আঁকার বর্ণ রেখায় 
প্রতিষিত করবার জন্য যে অভ্যাস ও অনুশীলন দরকার সে দিকে অধিকাংশ 
শিল্পীরাই ছিলেন উদ্দাপীন। এই সময় অধিকাংশ শিল্পী উপজীবিকারূপে 
শিল্পচর্চা করেছিলেন .বলেই অবনীন্দ্-পরম্পর1 অস্তভুক্ত শিল্পীদের সামনে. 
আধিক সমস্যা প্রধান হয়ে দেখা দেয় নি। যে মুষ্টিমেয় শিল্পীর পক্ষে শিল্পই 
ছিল একমাত্র জীবিকা তাঁরা নকল সময়ই পৃষ্ঠপোষকতা পেয়েছিলেন অবনীন্ত্র- 
নাথ ও গগনেন্দ্রনাথের কাছ থেকে । অপর দিকে সোসাইটির সভ্যবৃন্দ 
ছিলেন এই-সব শিল্পীদের রক্ষাকবচ-স্বরূপ | বাৎসরিক . প্রদর্শনীতে ছবি ক্রয়. 
করা এবং উপযুক্ত ক্রেতার সন্ধান করার পথে সকল সময় নৃতন শিল্পীগোষ্ঠী: 
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সাহায্য পেয়েছিলেন সোসাইটির সভ্যদ্দের কাছ থেকে । এই নবজাগ্রত 
শিল্পীগোষ্ঠীকে রক্ষা এবং জনপ্রি্ করে তোলার চেষ্টার পরিণামে নূতন 
শিল্পীদের মধ্যে অস্বাভাবিক আভিজাত্যের প্রভাব দেখা দিয়েছিল । 
আভিজাত্যস্থলভ মনোভাবের অন্তরালে ছিল বিশেষ ভাবে জোড়ার্সীকো 
ঠাকুরবাড়ির প্রভাব।» এই কারণে অভিজাত সম্প্রদায়ের বাইরে সাধারণ 
সমাজের দাবি মেটানোর প্রয়োজন তৎকালীন শিল্পীরা বোধ করেন নি। 
শিল্পশিক্ষা দীর্ঘকাল কোনে নির্দিষ্ট সীমার মধ্যে আবদ্ধ থাকে না। 
বৃহত্তর সমাজের সঙ্গে তার যোগ না হওয়] পর্যস্ত শিল্পী বা শিল্পধার] শক্তি অর্জন 
করতে সক্ষম হয় না। অবনীন্দ্রনাথ শিল্পীদের সকল দিক দিয়ে রক্ষা করার 
চেষ্টা করেছিলেন। সেই, সঙ্গে ছিল সোসাইটির পৃষ্ঠপোষকতা । এই শিল্পী- 
গোষ্ঠীকে ভারতের সর্বত্র জনপ্রিয় করে তুলেছিলেন প্রবাসী-সম্পাঁদক রামানন্দ 
চট্টোপাধ্যায় । এই কারণে খ্যাতি, প্রতিষ্ঠা অর্জন করতে এই-সব শিল্পীদের 
কোনো বাধা হয় নি। এই ভাবে সমকালীন সমাজের দিকে না তাকিয়ে 
ভাবগত সৌন্দর্য আহরণের চেষ্টায় সাহিত্যের আওতায় এসে পড়েছিলেন 


১ ঠাঁকুরবাঁড়ির আভিজাত্যের কেন্দ্রবিন্দু ছিল দক্ষিণের বারান্দ।। তার সহজ একট! 
পরিচয় আমর। পেতে পারি । 'আরে। হাল আমলে হখন আমর। আর্টিউ হয়ে উঠেছি, আর্ট 
সোসাইটির মেশ্বর হয়েছি, বড়ো। বড়ো। সাহেষনছ্গবো। জজ ম্যাজিস্ট্রেট লাট আসেন বাড়িতে-_ 
কমলালেবুর শরবত, পান-তামাক, বেল ফুলে ভরে যায় সেই দক্ষিণের বারান্দ।। বারান্দার পাশের 
'বড়ে। স্টডিয়োতেই বীনকারের বীণ! গ্রতীর রাত্রে থেমে যার সবাইকে স্তব্ধ করে দিয়ে ।** 

অবারিত দ্বার দক্ষিণের বারান্দায়, সবাই আসছে, বসছে, ছবি আঁকছি, গান চলছে, গল্পও 
হুচ্ছে***। 

বারান্দা ষেন একট। জীবস্ত মিউজিয়াম । নান! চরিত্রের মানুষ দেখতে রাস্তায় বেরতে হত না, 
তার! আপনিই উঠে আসত সেখানে । 

জোড়াসাকৌর ধারে, অবনীন্দ্রনাথ, রানী চন্দ, পৃ. ৬৬ | "দক্ষিণের বারান সম্বন্ধে 
বিস্তৃত পরিচয় পাঁওয়। যাবে আরো দু-একটি গ্রস্থে। ত্র গ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের 
“রবীনত্রজীবনী ও মৌহনলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের 'দক্ষিণের বারান্দা? । 
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এই-সব শিল্পীরা । অবশ্ত শিল্প বলতে যেমন অবনীন্দ্রনাথকে বোঝাত তেমনি 
সাহিত্য বলতে রবীন্ত্রনাথই ছিলেন একমাজ আদর্শ। রবীন্দ্রসাহিত্য, ঠাকুর- 
পরিবারের আভিজাত্য একত্রিত হয়ে অবনীন্দ্রনাথের শিল্পধারাকে বিপথগামী 
করল বিচিত্রা সভার কালে ।১ 


লর্ড রোনাল্ডসে ও সোসাইটি 


জাতীয় শিল্পের অন্যতম প্রকাশরূপে ওরিয়েন্টাল আর্ট সোসাইটি বিদগ্ধ 
সমাজে প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিল। এই জাতীয় প্রতিষ্ঠানটিকে সরকারি আওতায় 
নিয়ে এলেন তংকালীন বাংলার গভন্র লঙ্ড রোনাল্ডসে (১৯১৯ )। সরকারি 
পৃষ্ঠপোষকতায় সোসাইটির শ্রীবৃদ্ধি অবশ্যই হয়েছিল। সমবায় ম্যানসনের 
একটি বৃহৎ অংশে ছাত্রদের থাকবার ব্যাবস্থা, প্রদর্শনী-গৃহ, অফিস-গৃহ, 
আসবাবপত্র -সমেত জাতীয় শিল্পশিক্ষার নৃতন কেন্দ্র স্থাপিত হয় ১৯২০ 
সালে। সোঁসাইটির অন্তভুক্ত ছাত্রাবাসের নিয়মকানুন পাঠক্রম ইত্যাদি 
বিষয় সংক্রান্ত কোনে প্রসপেক্টস সেই সময় প্রকাশিত হয় নি। অন্যান্য স্কুলের 
মতো! দশট] থেকে চারটে পর্যস্ত ছাত্ররা ছবি আকা শিখতেন | ছাত্রাবাসে না 
থেকেও যে-কেউ এই ক্লাসে যোগ দিতে পারতেন । 

সোসাইটি স্থাপনের অল্পদিন পরে উড়িস্তার পরম্পরাগত কারিগর গিরিধারী 


১ জার একটু পরিফ্ীর কয়ে বল। ধেতে পারে, মে সময় “ঠীকুরবাড়ি'র আসরের চিত্রীর! 
সমকালীন সাহিত্যিকদের সঙ্গে বতথানি অভিন্রাম্বা ছিলেন, শিল্প ও সাহিত্যের পরস্পর-নির্ভর 
সম্পর্ক ও প্রভাব নিয়ে ভার। বেরকম সচেতন ছিলেন, ঠাকুরবাড়ি ও দক্ষিণের বারান্দার চৌহুদ্দির 
বাইরে যে শিল্পীলমাজ ও শিল্পধার। বেঁচেছিল তা নিয়ে কিন্তু এ'দের তাবৎ শিরঃগীড়া ছিল না। 
শিল্পকে এর নিরঙ্কুশ কবির দৃষ্টি নিয়ে বেখার চেষ্টা করেছেন। শিল্পের পিছনে যে একটি 
কারিগরি দিক আছে, তার সঙ্গে 'বিশ্বকর্মার' সন্থন্ধটি ষে ওতপ্রোত এ কথ! বোধ হয় তাঁরা বিশ্বতই 
হয়েছিলেন । তাই বিচিত্র! সভার কালে এখানে যে পরিবেশটি তৈরি হয়েছিল সেটিকে আর 
সর্বভারতীয় ব। সার্বজনীন বল। বায় না; সেটি ঠাকুরবংশীয় ও ঠীকুরবাঁড়ির পৃষ্ঠপৌধিত একটি 
সীমিত শিল্পমগ্ুলের রূপ নিয়ে জয়িফু পরিচয় বহন করেছে মাত্র $ 
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মহাপাজ নিযুক্ত হন। গিরিধারী মহাপাত্র মৃত্িশিল্লে দক্ষ ছিলেন। তার 
কাছে সে সময় কোনো! শিল্পী পাথর-কাটার কাজ শেখেন নি। তিনি নিজেই 
কাঞ্জ করেছেন, অবশ্য অবনীন্দ্রনাথ কিছু পাথর-কাটার কাজ করেছিলেন। 
তবে এই-সব কাঁজ পরম্পরার পথ ধরে রচিত হয় নি। গিরিধাঁরী মহাপাত্র ও 
লব্যকালের শিল্পীদের মধো গুরুশিষ্য সন্বপ্ধ কোনোদিনই গড়ে ওঠে নি। একা- 
সনে বসার সৌভাগ্য এই কারিগরের ভাগ্যে কোনোদিনই ঘটে নি। 

সোসাইটির উল্লেখযোগ্য কাঁজ '্ূপম' পত্রিকা» এবং বাৎসরিক প্রদর্শনী । 
এখন অখিল ভারত প্রদর্শনী দেখে ধীরা অভ্যস্ত, তাদের কাছে তৎকালীন 
মোসাইচটির বাৎসরিক প্রদর্শনীর কিঞ্চিৎ বিবরণ দেওয়া গেল। প্রদর্শনীর জন্য 
ছবি বাছাই করতেন প্রধানত অবনীন্দ্রনাথ ও গগনেজ্দ্রনাথ | উদীয়মান 
শিল্পীদের সম্বন্ধে সকলেই সহাম্ুভূতিসম্পন্ন ছিলেন। ভাবপূর্ণ নামকরণের 
সাহাযো প্রদর্শনীর চিত্রগুলিকে হৃদয়গ্রাহী করে তোলার দিকে প্রায়ই শিল্পীরা 
লক্ষা দিতেন । অবনীন্দ্রনাথের কাছ থেকে ছবির নামকরণ ধরিয়ে নিতে 
পারলে শিল্পীমাত্রই খুশি হতেন। বলা বাহুল্য চিত্রিত আকার-প্রকারের সঙ্গে 
নামকরণের অনেক সময় প্রত্যক্ষ সম্বন্ধ থাকত না। দেয়ালে ছবি সাজাবাঁর 
সময় বর্ণে, ভাবে, রেখায় এক ছবির সঙ্গে অন্য ছবির সংঘাত না ঘটে-- এ বিষয়ে 
বিশেষ লক্ষ্য দেওয়া! হত। 

সে সময় সোসাইটির প্রদর্শনী ছিল একটি শিক্ষার স্থান। এই ৪৮7 
বর্শকের সংখ্যা কম বেশি যেমনই হোক সকলেই নিবিষ্ট মনে ছবি দেখতেন। 
জিজ্ঞাস্থ দর্শক শিল্পসংক্রাস্ত ব্যাপারে অবনীন্দ্রনাথ ও গগনেন্দ্রনাথের সঙ্গে 
আলাপ করারও স্থযোগ পেতেন । ভারত-শিল্লের যে নৃতন কেন্ত্র প্রতিষ্ঠিত 
হুল তা! পরিচালনা করার দিকে কেউ দৃষ্টি দেননি। তীরা পরিবেশ স্টটি 
করতে সক্ষম ছিলেন, কিন্ত প্রতিষ্ঠান গড়ে তোলার দিকে দৃষ্টি দেওয়ার প্রয়োজন 
অবশীন্ত্রনাথ কোনোদিন বোধ করেন নি। কারণ প্রতিষ্ঠান গড়ে তোল 


১ প্ীঅর্ধেককুমার গঙ্গোপাধ্যায় -সম্পাদিত। 


শিক্ষাব্রতী ই. বি. হ্যাভেল ও অবনীন্দ্রনাথ ৩৯ 


অবলীক্্নাথ বা গগনেন্দ্রনাথের সম্পূর্ণ প্ররুতি-বিকদ্ধ। যে ভাবে আর্টস্কুলে, 
দক্ষিণের বারান্দায় ও বিচিত্রা সভায় শিল্পের পরিবেশ স্থির চেষ্টা হয়েছিল 
অনুরূপ ভাবে সোসাইটি পরিচালিত হয়েছিল । প্রতিষ্ঠান স্থায়ী করার পরিবর্তে 
অবনীন্দ্রনাথ “কাকরুছত্র' নাম দিয়ে একটি সভার পরিকল্পনা শিল্পীসমাজে উপস্থিত 
করেন । এই প্রসঙ্গে তিনি বলেছেন “নানা কাব্যকলা। শিল্পকলা, নৃত্যনাট্য এমনি 
সব নান! বিগ্তা ছত্রভঙ্গ হয়ে না থেকে সংগীতের বিচিত্র স্থরের মতো যদ্দি 
একতানে বাজতে থাকে তবেই এই কাকুছত্রটি দেশ-বিদেশের কলাবিদগণের ও 
রসিকদের হাতে একটি অপূর্ব একতার স্বরূপ হয়ে সার্থকতা লাভ করবে ।” 

তিনি আরো! লিখেছেন, “আমার নিজের ছবির মতো কারুছত্রটাও আমার 
কল্পনাপ্রস্থ্ত কিংবা আমার স্বার্থের সঙ্গে জড়ানো বলে তোমর। ভুল কোঁবো। 
না। এটা কোনে! দল-বিশেষের কেল্লাও নয়।” 

কারুছত্রের উদ্যোগে “অয়ন” পত্রিকা প্রকাশিত হয় বীরেশ্বর ₹সেনের 
সম্পাদনায় । টবক্রমে কাঁছত্রের আদর্শ অধিক দূর অগ্রসর হতে পারে 
নি। কারুছত্র ছত্রভঙ্গ হয়ে যেতে বিলম্ব হল না। অপর দিকে সোসাইটি 
দলগত কেন্লায় পরিণত হল অতি অল্পকাঁলের মধ্যে । এই দুর্ঘটনার কারণ 
উল্লেখ করা যেতে পারে । 

ধীরে ধীরে জোড়ার্সীকো ঠাকুরবাড়ির অস্তভুক্ত তরুণ শিল্পীরা এই 
সোঁলাইটির উপর প্রভাব বিস্তার করতে শ্তরু করেন। ক্রমে সোসাইটি-গৃহ 
সন্ধ্যার পর বৈঠকখানা বাড়িতে পরিণত হয়। নানা বিশৃঙ্খলতাঁর মধ্যে 
শিক্ষাকেন্দ্র-রূপে সোসাইটির অবসান ঘটে ১৯২৯ সালের মধ্যে । 


৮১ 
ক্ষিতীক্দ্রনাথ, সোসাইটির শিক্ষা ও কলাভবন 


এই নূতন শিক্ষাকেন্দত্রে সঙ্গে অবনীন্ত্রনাথের নাম যুক্ত থাকলেও শিক্ষা 
পরিচালনার ভার স্তন্ত হয়েছিল নন্দলাল ও ক্ষিতীন্দ্রনাথের উপর। অল্পকালের 
মধ্যে নন্দলাল সোসাইটি ত্যাগ করেন। শিক্ষকতার কাজ পুরোপুরি গ্রহণ 
করেন ক্ষিতীন্দ্রনাথ মজুমদার । সোসাইটি পরিচালন! সম্বন্ধে ক্ষিতীন্দ্রনাথের 
দায়িত্ব ছিল না, কাজেই এই বিশৃঙ্খলতাঁর জন্য শিক্ষক ক্ষিতীন্দ্রনাথকে দায়ী 
করা চলে না। এ ক্ষেত্রে তার শিক্ষা-পন্ধতি আমাদের আলোচনার বিষয় । 
অবনীন্দ্রনাথের অন্যান্য অনুবর্তাদের মতো ক্ষিতীন্দ্রনাথ অবনীন্দ্রনাথের কাছে যে 
শিল্পের দীক্ষ! নিয়েছিলেন সেটিকে তিনি অন্তরের সঙ্গে গ্রহণ করেছিলেন এবং 
জীবন দিয়ে লালন করেছিলেন । 

ক্ষিতীন্দ্রনাথ প্রাচীন বা নবীনের কোনো! পদ্ধতির হুবহু অস্থকরণ করার 
প্রয়াস করেন নি। প্রত্যক্ষ উপলব্ধির পথে ধারণাত্মক রূপ তিনি স্যপ্টি করতে 
প্রয়াস পেয়েছিলেন । ভারত-শিল্লের আধ্যান্মিকত! সে সময় অনেকের কাছেই 
ছিল বুদ্ধিগ্রাহ। ক্ষিতীন্ত্রনাথের কাছে আধ্যাত্মিকতা প্রত্যক্ষ ও হৃদয়গ্রাহথ। 
এই মনোভাব নিয়ে তিনি ছাত্রদের প্রেরণা দিতে পেরেছিলেন, শিক্ষার 
বিধিব্যবস্থা প্রণয়নের চেষ্টা করেন নি। অবশীন্দ্রনাথের শিক্ষার আদর্শ যথাযথ 
অনুসরণ ছিল তার লক্ষ্য । এই সময় অবনীন্দ্রনাথের শিক্ষা যে পথে চলেছিল 
তার কিঞ্চিৎ বিবরণ এখানে দেওয়া! গেল। ভাব ও কল্পনা -আশ্রিত রূপনির্মীণ, 
অবনীন্দ্রনাথের অনুসরণে বর্ণলেপন, মোগল শৈলীর রেখা, রাজপুত বা অজস্তা 
চিত্রের সাঁজসঙ্জা-অলংকরণ-_ এ বিষয়গুলির শিক্ষার সঙ্গে ছিল অবনীন্দ্রনাথ- 
রচিত যড়ঙ্গ পুস্তকের প্রভাব। সাদৃশ্ঠ ও ভাবলাবণ্য বিশেষভাবে এই ছুইটি 
বিষয়ে শিল্পীরা তখন সচেতন ছিলেন । 

অন্তান্ত অবনীন্দ্র-অনুগামীদের মতো ক্ষিতীজ্রনাথও এই সংস্কারটি অন্ুমরণ 
করেছিলেন । অবনীন্ত্র-প্রবত্তিত বর্লেপন রীতি (5891১) এই সংস্কারের 


ক্ষিতীন্ত্রনাথ, সোসাইটির শিক্ষা! ও কলাভবন ৪১ 


সর্বগ্রধান অঙ্ক ছিল। পাশ্চাত্য পদ্ধতিতে অভিজ্ঞ ও শিক্ষিত অবনীন্দ্রনাথ ছবিতে 
“ওয়াশ দিয়েছেন বর্ণের আলোছায়ার বিচিত্র কারুকার্য প্রবর্তনের জঙ্ত । অপর 
দিকে মোগল-চিত্রের বর্তনাঁযুক্ত রেখা তিনি অনুশীলনের পথে আয়ত্ত করেন 
এবং ভাবলাবণ্যের প্রতীকরূপে রেখার প্রয়োগ তিনি করেন। বিভিশ্ন পরম্পর! 
থেকে বিচিত্র উপার্দান তিনি নিজের মতি-মেজাজ অনুযায়ী প্রবর্তন করেছেন 
চিত্ররচনার কালে। বাস্তব উদ্দীপনার অভিজ্ঞতা তাঁর চিত্রের যত্রতত্র আমরা 
লক্ষ্য করি। পূর্বেই বলেছি রূপ-নির্মাণের ক্ষেত্রে অবনীন্ত্রনাথের নির্দেশ 
অল্পই। তিনি বিশেষভাবে বর্ণের জগতে শিল্পীদের চালিত করার চেষ্টা করেন। 
এই কারণে অবশীন্দ্র-পরম্পরার শিল্পীরা আচার্ষের বর্ণপ্রয়োগ-রীতি অন্থসরণের 
চেষ্টা করেছিলেন । বিষয়-অনুযায়ী বর্ণলেপন,' ক্রমে সমস্ত কাগজের উপর 
রঙের আচ্ছাদন, জলে ভিজিয়ে রং পাকা করা৷ এবং রেখা ও বর্তনার প্রবর্তন, 
প্রয়োজনমত বর্ণের আচ্ছাদনের অংশবিশেষ (11619118176 ) মুছে নেওয়া, এই 
প্রকরণের পুনরাবৃত্তির পথে অবনীন্দ্রনাথের ছৰি পূর্ণতা পেয়েছে। 

অবনীন্দত্রনাথের অস্কন-প্রণালী ধারা লক্ষ্য করার স্থযোগ পেয়েছেন তাদের 
অনেকেরই ধারণা হত যে তিনি অনিশ্চিত ভাবে কোনো অজ্ঞাত পথে এগিয়ে 
চলেছেন, ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে যেন তার কোনো নিশ্চয় ধারণ নেই। এই অনুমান 
আংশিক সত্য হলেও অন্রাস্ত নয়। “পয়াশ'-প্রয়োগের কালে অবনীল্রনাথ 
প্রয়াস করতেন আলোর বৈচিত্র্য আনতে, যথা-_- ভোরের আলো, সন্ধ্যার আলো, 
প্রদীপের আলো, আলে৷ অন্ধকারে মিশে যাওয়া আলো ইত্যার্দি। এই লক্ষ্য 
অনুসরণের কালে দেশী বিলাতি জাপানি পরম্পরাগত উপাদান তিনি প্রয়োগ 
করেছেন। ভারতীয় শিল্পের কৌলীন্য রক্ষা করার প্রয়াম তিনি করেন নি। 
দৈবক্রমে তীর এই সমন্থয়ধর্মী অঙ্কনরীতি শুধু ভারতীয় পরম্পরা অস্তভুক্তি 
বলে ধারা মনে করেছিলেন সেইসব শিল্পীবাই অবনীন্দত্রনাথের স্টাইলকে বীতিতে 
রূপান্তরিত করার চেষ্টা করেন। নন্দলাল বলেছেন, “আমর1 কেউই অবনীন্ত্র- 
নাথের মতো! ওয়াশ দিতে পারি নি।” এই উক্তির সমর্থন তার অনেক সতীর্থদের 
কাছ থেকে পাওয়া যায় না। বিশেষভাবে সোসাইটির শিল্পীরা অবনীন্দ্রনাথের 
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ওয়াশটিকে ভারত-শিল্পের একমাত্র প্রকাশ বলে মেনে নিয়েছিজেন। ক্রমে 
অবনীন্্র-প্রবর্তিত জটিল বর্ণপ্রয়োগ-রীতি বৈচিত্র্যহীন ঘোলাটে বর্ণলেপনে 
রূপান্তরিত হয়। সেই সঙ্গে তা অলংকারবহুল হয়ে পড়ে ও সুম্্ থেকে হুক্মতর 
এবং বৈচিত্র্হীন রেখাপ্রয়োগ ভাবলাবণ্যের স্থান অধিকার করে। 

«সৌন্দর্য অস্তরের বন্ত” অবনীন্দ্রনাথের এই মহৎ উক্তি রূপাস্তবিত হয়ে 
সাহিত্যগত বর্ণনায় প্ধবসিত হয়। 

বৈচিত্র্য প্রবর্তনের জন্য যে বন্তসস্ভার বাড়িয়ে তুলতে হয় না সে কথা 
ক্ষিতীশ্রনাথের রচনা! থেকে শিল্পীরা শিক্ষা করেন নি। সৌসাইটি প্রতিষ্ঠার 
প্রাক্কালে অবনীন্ত্রনাথের চিত্রে রেখা, বর্ণ” আকারের অতুলনীক্ব এশখর্য 
সোসাইটির শিল্পীদের আকুষ্ট করতে সক্ষম হয় নি এবং অবনীন্দ্রনাথের সমকালীন 
বচন! থেকে কিছু গ্রহণের চেষ্টাও তারা করেন নি। 

বাস্তবতা ভারতশিল্পের আদর্শ নয়; অতএব কোনোভাবে বাস্তব উদ্দীপন! 
গ্রহণের প্রয়োজন নেই, এই অতি বিপজ্জনক ধারণাটি তখন শিল্পীসমাজে 
বদ্ধমূল। অবনীন্দরনাথের চিত্রের বস্তনিষ্ঠ গুণ, ক্ষিতীন্্নাথের প্রত্যক্ষ উপলব্ধি- 
স্থলত চিত্রিত আঁকার-প্রকার, নন্দলালের চিত্র-নির্মাণরীতি কোনো! কিছুই 
সোসাইটির শিল্পীদের সচেতন করতে সক্ষম হয় নি। 

ফরাসী-মার্কা জাপানি চিত্র এবং বিলাঁতি ওয়াটার কালার ইভাদি 
অন্থকরণের চিহ্ন থেকে আরো স্পষ্টভাবে ধর1 পড়ে তৎকালীন শিল্পীদের মনের 
নিজীঁবতা। শিল্পের অবস্থা যতই নির্জীব হোঁক-না কেন অবনীন্্র-পরম্পরার 
জনপ্রিয়তা সে সময় প্রচুব। তাই দেখা যাঁয় আর্টস্থুলের বিলাতি পদ্ধতিতে 
শিক্ষাপ্রাপ্ধ অনেকে অবনীন্দ্রনাথের পথ অনুসরণ করার চেষ্টা করেছেন। 
শিল্পের এই দুরবস্থা সম্বন্ধে অবনীন্দ্রনাথ যে সচেতন ছিলেন না এমন নয় । 
জনৈক চিত্ররসিক যখন অবনীন্দ্রনাথকে প্রশ্ন করেন যে সকলেই আপনার 
মতে! ছবি আ্াকছে কেন? অবনীন্দ্রনাথ জবাবে বলেন, “কেউ ষদি আমার 
উচ্ছিষ্ট ভোজনে খুশি হয় সেজন্ত আমি দায়ী নই।' সতাই অবনীন্রনাথ 
অতীত বা বর্তমান কোনো! দিক দিয়েই “উচ্ছিষ্ট গ্রহণে কাউকে উৎসাহিত 
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করেন নি ররং এ বিষয়ে তার বিপরীত মতের সাক্ষ্য বহু স্থানে পাওয়! 
যাবে। 

ব্যর্থ অহুকারকদের হাতে অবনীন্ত্র-প্রবতিত শিল্পধারার এক অংশ নির্জীব 
হয়ে এলেও তার উজ্জল শিক্ষানীতি ভারতীয় শিল্পকে জাগিয়ে তুলতে সক্ষম 
হয়েছিল। 

শিল্পের জাগরণ কোনোদিনই আঙ্গিক চর্চার পথে ঘটে নি। নৃতন চেতনা, 
নৃতন উপলব্ধি, নৃতন উদ্দীপনা সকল সময় শিল্পকলার গতি-প্রককৃতি নিয়ন্ত্রিত 
করেছে। তার পরে এসেছে আঙ্গিকের অনুশীলন । অবনীন্দ্রনাথ আঙ্গিকের 
অহুষ্ঈলন নিয়ে ছাত্রদের ব্যত্ত করেন নি বলে তার শিক্ষা খেয়ালের স্থস্টি, এ কথা! 
বলা চলে না। শিল্পশিক্ষার নীতি ও বর্তমান অবস্থা-ব্যবস্থার দৃষ্টান্ত থেকে 
বিন। তর্কে এই মীমাংসা আমর করতে পারি যে আধুনিক শিক্ষার ইতিহাসে 
অবনীন্দ্রনাথ অন্থতম পথিক । তার অবদান শিল্পশিক্ষার ইতিহাসে অমূল্য 
সম্পদ। উপকরণ-আশ্রিত যাস্ত্রিক শিক্ষা অবণীন্্রনাথ যত অন্ন সময়ে দুর 
করতে পেরেছিলেন তার তুলনা শিল্পশিক্ষার ইতিহাসে বিরল । 


রবীন্ত্রনাথ ও নন্দল?ল : কলাভবন 


অবনীন্দ্-পরম্পর1 অঙ্কুরিত হবার মুহূর্ত থেকে রবীন্দ্রনাথ এই নবজাগ্রত 
শিল্পধারা সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন। কারণ একই পরিবারের অস্তভু-্ত 
অবনীন্দ্রনাথকে তিনি শৈশব থেকেই দেখেছেন এবং তার মতি-মেজাজ সম্বন্ধে 
রবীন্দ্রনাথ যথেষ্ট পরিচিত ছিলেন । রবীন্দ্রনাথ বুঝেছিলেন যে অবশীন্দ্রনাথ 
ৰা গগনেম্ত্রনাথ পরিচালনার দায়িত্ব সম্বন্ধে উদ্দাসীন। তিনি অনুভব করেছিপেন 
যে ভারত-শিল্প জীবনের বৃহত্তর পটভূমি থেকে ক্রমে বিচ্ছিন্ন হয়ে আসছে। 
শহরের আওতায় এই শিল্পধারার ভবিষ্যৎ অনিশ্চিত। সরকারের পৃষ্ঠ- 
পোষকতায় সোসাইটির নবপর্ধায় শুরু হবার মুহুতে রবীন্দ্রনাথ আর-একবার 
অবনীন্্রনাথকে তার প্রবতিত শিল্পধারার ভবিস্তৎ সম্বন্ধে সচেতন করার চেষ্টা 
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করলেন। তিনি জানালেন যে ভাবত-শিল্প নৃতন পরিবেশে নূতন ভাবে 
প্রতিষ্ঠিত কর! দরকার । কেবলমাত্র সরকারের মুখাপেক্ষী হয়ে থাকলে 
শিল্পীদের আর্থিক লাভ হতে পারে কিন্তু শিল্পধার। ক্ষতিগ্রস্ত হবে।১ যে সময় 
রবীন্দ্রনাথ ও অবনীন্দ্রনাথের মধ্যে ভারত-শিল্পের ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে পত্রবিনিময় 
চলেছিল সেই সময় রবীন্দ্রনাথ তার ব্রহ্মচর্যাশ্রমের ক্ষুত্র পরিধিকে বিস্তৃত করে 
আস্তঃপ্রার্দিশিক অথবা আন্তর্জাতিক শিক্ষাকেন্দ্রে রূপাস্তারত করার চেষ্টা 
করছিলেন । | 

সেই প্রচেষ্টার সহজ পরিচয় রয়েছে ব্রহ্ষচর্যাশ্রমের আবাসিক বিষ্ালয়ে । 
আবার তত্কালীন আবাসিক বিদ্যালয়ের (05519612681 9০১০০] ) পরিবেশ 
সম্বন্ধে সম্যক জানতে ছলে ছাত্রছাত্রীদের ছাত্রাবাসের ( 401701605 ) জীবন 
সম্বন্ধেও জানবার প্রয়োজন হয় । এ সময় ছাত্রাবাসের সংখ্যা ছিল কম। তাই 
বিশ্বভারতীর সমস্ত বিভাগের ছাত্রদের মিলে মিশে থাক] ছাড়া উপায় ছিল 
না। একই ঘরে হিন্দু, মুসলমান, ব্রাহ্মণ ও তথাকথিত অস্পৃশ্ঠ-হরিজন সকলেই 
একই সঙ্গে, এক পরিবারভুক্তের মতো! থেকেছেন । 

ফলে বিভিন্ন বিভাগের ছাত্ররা কে কী করছেন, কে কী ভাবছেন, কার 
প্রতিক্রিয়া কিরকম সকলেই সমস্ত কিছু জানতে পারতেন । যার! ভাষা 
সাহিত্য কিংবা! দর্শন শিক্ষা করছিলেন তাদের কথ। যেমন কলাভবনের ছাত্রদের 
অগোচর ছিলনা তেমনি কলা-সংগীতের ছাত্রদের চিস্তাঁধারা, কর্মপন্ধতি ও 
স্বাতস্ত্রবোধ সন্বন্ধে অন্য বিভাগের ছাত্ররাও যথেষ্ট অবস্থিত ছিলেন । পাঁরম্পরিক 
এই অবগতি পারম্পরিক আলাপ-আলোচনায় পরিণতি পেয়েছে এবং তার 
সুযোগও ছিল যথেষ্ট। 

পরস্পরের ভাঁবনাচিস্তা-কর্মধাঁরার প্রতি পরম্পরের সম্মান সহাস্থভৃতি ও 
সহযোগিতার মনোভাব গড়ে ওঠার ফলে বিশ্বভারতীর প্রথম যুগের ছাত্র- 
ছাত্রীদের মধ্যে সংস্কৃতি সম্বন্ধে এমন একটি সাব্জনীন চেতন দেখ দিয়েছিল 


১ পরিশিষ্ট ১: জ্রষ্টব্য। 


ক্ষিতীন্দ্রনাথ, সোসাইটির শিক্ষা ও কলাভবন ৪৫ 


যেটিকে সহজ কথায় ছুর্ণতই বলা চলে। পরস্পর-বালে ঘনিষ্ঠ পরিচক্বের 
অবকাশ থেকেই এই সাংস্কৃতিক মনোভাবের জন্ম হয়েছিল। আলোচনা-সভা, 
বক্তৃতা ও নানা গ্রন্থের লহায়তায় এই সংস্কৃতি-রুচি গড়ে ওঠে নি। কাজেই 
রবীন্দ্রনাথ যে একজন সর্বভারতীয় ব্যক্তিত্ব এ কথাটি নিতাস্ত সহজে শ্বাভাবিক 
স্বীকৃতি পেয়েছিল। এটি আমরা দৃষ্টাস্তরূপে উল্লেখ করার প্রয়োজন বোধ 
করছি। 

নন্দলালকে শান্তিনিকেতনে নিয়ে আমার ইচ্ছা থেকেই অবনীজ্রনাথের 
সঙ্গে তার পত্রবিনিময় শুরু হয়। নন্দলালকে তার বিশেষ প্রয়োজন ছিল, 
কারণ বিশ্বভারতী প্রতিষ্ঠার প্রাক্কালে তিনি বলেছেন__- “আমার বিশ্বভারতীর 
ছুটি প্রধান অঙ্গ হবে শিল্প ও সংগীত ।” বিশ্বভারতীর প্রতিষ্ঠাকালে রবীন্দ্র- 
নাথের মনে শিল্প ও সংগীত এই ছুটি বিষয়কে প্রধান করে দেখবার কারণ 
অনুসন্ধান করা যেতে পারে ।১ কলা ও সংগীতকে শিক্ষার প্রধান 
বাহনরূপে রবীন্দ্রনাথ কেন দেখেছিলেন সে বিষয়ে স্বতন্ত্র আলোচনার সাহায্য 
না নিয়ে কিভাবে এই বিষয়গুলিকে তিনি শিক্ষার অন্তভুক্ত করেছিলেন 
সেইটিই পরবতী আলোচনার প্রধান লক্ষ্য । অর্থাৎ শিল্পকলার ক্ষেত্ধে শিক্ষকরূপে 
ববীন্দ্রনাথ যা করেছেন সেই সম্বন্ধে আমরা আলোচনা করব। 

রবীন্দ্রনাথ কেতাবি বিদ্যাকে সবপ্রধান বলে কোনোদিনই স্বীকার করেন 
নি। মান্থষের সবাঙ্গীণ বিকাশ তার শিক্ষার লক্ষ্য। এই লক্ষ্য অন্থসরণ 
করেই ব্রহ্ষচর্যাশ্রম প্রতিষ্ঠিত হয়। শিল্প, সাহিত্য, উত্সব ইত্যাদি শিক্ষার 
অপরিহার্য অঙ্গরূপে স্বীকার করা এবং সেই স্বীরৃতিকে সক্রিয় করে তোলার 
পথেই রবীন্দ্রনাথ-প্রবন্তিত শিক্ষারদর্শের সার্থকত1। সহশিক্ষা প্রবর্তনের পথিকৎ- 
রূপে শিক্ষাব্রতী রবীন্দ্রনাথের নামস্মরণীয়। সহশিক্ষার সম্বন্ধে নান! সমশ্তার রথা 
আজকে আর হয়তো ভাবতে হয় না। রবীন্দ্রনাথ আইন-কানুন, বিধি-নিষেধ 
দিয়ে ছাত্র-ছাত্রীদের পৃথক রাখার কোনো কৃত্রিম চেষ্টা করেন নি সেটুকুই তাঁর 


১ জর. রবীন্ত্রনাথের প্রবন্ধ “কল।-বিদ্ত, শান্তিনিকেছন পত্রিক1 । 


৮ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


প্রবর্তিত সৃহশিক্ষার বৈশিষ্ট্য । সহশিক্ষাকে স্বাভাবিক গতি দেবার জন্ত 
তিনি যৌনবিজ্ঞান নিয়ে নানা আলোচনা-সভার আয়োজন করেছেন। বিশেষ 
কেউ না থাকায় তিনি স্বয়ং হ্যাভলক-এলিস আদি মনোবিজ্ঞানীদের লেখা! 
নিয়ে সহজ আলোচন1 করেছেন। তার রচিত তৎকালীন কিছু গান, অভিনয়, 
নৃত্য ইত্যার্দির মধ্য দিয়ে তিনি ছাত্রছাত্রীদের সম্পর্ককে সহজ গতি দিয়েছেন । 
এই নূতন ব্যবস্থা ছাত্রছাত্রীর জীবনে অজ্ঞাতেই সহজ স্বাভাবিক হয়ে দ্বেখা 
(88510081965 ) দিয়েছে । 

স্্ীপুরুষের সহজ সম্পর্কের মধ্যে যেমন স্বাভাবিক উপভোগ বানাও 
(8:50:5০509, ) আছে সেটিকে নিয়ন্ত্রিত করতে কোনে! আইনের সহায়তা 
তিনি নেন নি। সেজন্যই তা স্বাভাবিক পথ ধরে অগ্রসর হয়েছে । 

সহশিক্ষার প্রথম প্রবর্তন এবং সঙ্গে সঙ্ষেই তার এমন সহজ স্বাভাবিক 
সমাধান শিক্ষাব্রতী ববীন্দ্রনাথের অদ্ভূত দুরদৃষ্টিরই পরিচয় দেয়। ক্রদ্ধচর্যাশ্রমে 
হাতে-কলমে শিক্ষাব্রতী রূপে রবীন্দ্রনাথ যে অভিজ্ঞতা অর্জন করেছিলেন 
তারই পরবর্তী বিকাশ তাঁর পরিকল্পিত বিশ্বভারতী | 

সুযোগ-স্বিধামভ রবীন্দ্রনাথ ব্রহ্মচর্যামে কলাবিগ্ভা শিক্ষার হুযোগ 
অনুসন্ধান করেছিলেন । অপর দিকে সংগীতচর্চার অনুকূল পরিবেশ স্ষ্টি করতে 
রবীন্দ্রনাথকে অন্তের মুখাপেক্ষী হতে হয় নি। ব্রন্মচর্যাশ্রমের কটিন-মাফিক শিক্ষার 
সঙ্গে আর-একটি শিক্ষার ব্যবস্থা ছিল সেটি ববীন্দ্রনাথ-প্রদত্ত মন্দিরের সাপ্তাহিক 
উপদেশ । শান্তিনিকেতন গ্রন্থে সংকলিত এই উপদেশগুলি আলোচনা করলে 
রবীন্দ্রনাথের শিক্ষার মৃলস্থব্রগুলি আমরা লক্ষ্য করতে পারি। উপনিষদ্দের 
মন্ত্রগুলি অবলম্বন করে জীবনের নানা সমস্তা নিজের উপলব্ধির আলোতে তিনি 
ব্যাখ্যা করেছেন তৎকালীন আশ্রমবাসীদের জন্য । 

ভারতের আধ্যাত্মিক উপলব্ধি, নৈতিক জীবন, অভ্যাসের পথে জীর্ণ 
সংস্কারের বন্ধন থেকে মুক্তি পাবার উপায় যেমন তিনি উপস্থিত করেছিলেন 
তেমনি প্রকৃতির সঙ্গে মানুষের ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধের প্রয়োজনীয়তা, এই বিষয়গুলি 
রবীন্দ্রনাথ বারংবার আলোচনা করেছেন। চোখ মেলে দেখা, কাঁন পেতে 


ক্ষিতীন্রনাথ, সোসাইটির শিক্ষা ও কলাভবন ৪৭ 


শোনার যে বিশেষ প্রয়োজন ধ্যানের জগতের মতোই, ইন্দ্রিয়জাত উপলব্ধির 
জগৎকেও যে জানতে হয়, চিনতে হয় এ কথা শিক্ষাব্রতীরূপে রবীক্রনাথই 
আমানের প্রথম জানিয়েছেন। “তুমি কি ভাবছ, .চোখ বুজে ধ্যানযোগে 
দেখবার কথা আমি বলছি? আমি এই চর্মচক্ষে দেখবার কথাই বলছি। 
চর্মচস্ককে চমচক্ষ বলে গাল দিলে চলবে কেন? একে শারীরিক বলে তুমি 
স্বণা করবে এতবড়ো! লোকটি তুমি কে? আমি বলছি, এই চোখ দিয়েই, 'এই 
চর্মচক্ছ দিয়েই এমন দেখা দেখবার আছে যা চরম দেখা ৮১ 

“যদি এই মহাকাশের লীলাকেও আমর] কানের সিংহ্বার দিয়ে অভ্যর্থনা 
করতে পারতুম তা হুলে বিশ্ববীণার এই ঝংকারকে আমরা গাঁন বলেও চিনতে 
পাঁরতুম ।”« 

এই উপলব্ধিগত কারণেই ইন্জ্রিয়ধন্ঠ সৌন্দর্য-সাধনার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 
শিক্ষার্দর্শের সম্বন্ধ অতি ঘনিষ্ঠ। 

রৰীন্রনাথের বিশ্বভারতী ব্রহ্মচর্যাশ্রমেরই অন্যতম একটি শাখা । এই কারণে 
'্রহ্মচর্যাশ্রমের নামকরণ হয় পূর্ব বিভাগ, আর বিশ্বতারতীর নাম দেওয়া হল 
উত্তর বিভাগ। উত্তর বিভাগের শিক্ষার বিষয় ছিল ১. সাহিত্য-দর্শন, 
২. কলা ও সংগীত, ৩. ছাপাখানা, বিছ্যুৎ সরবরাহ এবং পূর্তকর্ষ মিলে 
নামকরণ হল শিল্প-বিভাগ। এই অপরিণত পরিকল্পনার কালে নন্দলাল তার 
ভ্রাতা স্থরেন্দ্রনাথকে নিয়ে শাস্তিনিকেতনে উপস্থিত হন । 

বিশ্বভারতীর এই অপরিণত অবস্থায় নন্দলাল ও তীর ভ্রাতা স্বরেন্দ্রনাথ 
শান্তিনিকেতনে যোগ দেন শিল্পীরূপে। একটি চিত্র-প্রতিযোগিতার ঘোষণা 
থেকে ব্রহ্মচর্যাশ্রমে ছাত্ররা নন্দলালের উপস্থিতি প্রথম জানলেন । সম্ভবত 
ছাত্রদের মধ্যে সজনী শক্তির অহুসন্ধান ছিল এই প্রতিযোগিতার লক্ষ্য । প্রতি- 
যোগিতার বিষয় ছিল এইরূপ : ১, ইলেকটিক্‌ পোস্ট, ২. গোকু-মৌধষ, ৩. গাছ ও, 


১ “দেখ, শান্তিনিকেতন, পৃ. ৫৫ ৷ 
২ শোনা, তদেব,ক পৃ. ৫৮। 


৪৮ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


ফুল।৯ ব্রন্ষচর্যাশ্রমের অধিকাংশ ছাত্র এই প্রতিযোগিতায় যোগ দিয়েছিলেন । 
প্রতিযোগিতা সম্বন্ধে কোনো সিদ্ধান্তে উপস্থিত হবার পূর্বেই অকন্মাৎ নন্দলাল 
তার তিনজন ছাত্র -সহ আশ্রম ত্যাগ করেন এবং পরে তার! সোসাইটিতে 
যোগ দেন। 


অসিতকুমীর 


নন্দলালের অনুপস্থিতিতে অসিতকুমার কলিকাতা আটক্কুলের কাজে ইস্তফা 
দিয়ে তিনজন ছাত্রকে নিয়ে শাস্তিনিকেতনে উপস্থিত হন ১৯১৯ সালে এবং 
নন্দলালের স্বান গ্রহণ করেন। 

্রহ্মচর্যাশ্রমের সঙ্গে অসিতকুমারের যোগ দীর্ঘকালের | তিনি প্রথম ব্রহ্ষ- 
চর্যাশ্রমের ছাত্রদের চিত্রবিষ্ভ1 শিখিয়েছিলেন এবং ব্রহ্মচর্যাশ্রমে শিল্পের পরিবেশ 
তারই চেষ্টায় সম্ভব হয়েছিল । কিন্তু স্থায়ীভাবে এই প্রথম তার শান্তিনিকেতনে 
আগমন । 

বিচিত্রা ভার আমলে অবশীন্দ্রনাথের শিল্পধার ও ববীন্দ্রসাহিত্য যখন প্রায় 
এক হয়ে এসেছে সেই সময়ের ভাঁবধারার উজ্জল প্রকাশ শিল্পী অসিতকুমার ৷ 
অনিতকুমার উপদেশের সাহায্যে ছাত্রদের শিখিয়েছেন। হাতে-কলমে 
দেখানো অথবা শিল্পচর্চার কোনে নির্দিষ্ট পথ দেখিয়ে দেওয়ার প্রয়োজনীয়তা 
তিনি বোধ করেন নি। কারণ তিনি নিজেও ছবি একেছেন এই ভাবে। 
অবনীন্দ্রনাথ-প্রবর্তিত আঙ্গিককেই তিনি চূড়াস্ত বলে মনে করতেন। এই 
কারণে ছাত্রদের তিনি সম্পূর্ণ স্বাধীনতা দিতে চেয়েছিলেন এবং তার আদর্শ 
অনুযায়ী শিক্ষা দেবার অনুকূল পরিবেশ তিনি শান্তিনিকেতনে পেয়েছিলেন । 

বিশ্বভারতী তথা উত্তর বিভাগের অধ্যক্ষ ছিলেন বিধুশেখর শান্্রী। এই. 
কারণে পরিচালনা সংক্রান্ত ব্যাপারে অসিতকুমারের কোনে দায়িত্ব ছিল ন|। 
তৎকালীন আলোচনা-সভায় অদিতকুমার যে-সব প্রবন্ধ পাঠ করেছিলেন বা 


১ প্রতিযোগীদের ছবিগুলি কলাভবন সংগ্রহে দ্রষ্টব্য | 


ক্ষিতীন্দ্রনাথ, সোপাইটির শিক্ষা ও কলাভবন ৪৯ 


সাধারণভাবে আলোচনা! করেছিলেন তার থেকে সহজেই অন্যান করা যায় যে 
তিনি শিল্পীর স্বাধীনতা এবং শিল্পের ভাবরূপকেই প্রধান করে দেখেছেন । 
সমকালীন জীবন থেকে শিল্পের উপাদনি গ্রহণ করাকে কল্পনাবজিত মনের 
প্রকাশ বলেই তিনি মনে করতেন। অসিতকুমারের এই মনোভাব অন্যাক়ী 
বিধুশেখর শান্্রী কলাভবনের রিপোর্টে লিখেছিলেন__- “কলাভবনে কল্পনা ও 
চিত্রবিদ্যা শিখানো হইবে ।” নৃতন পরিবেশে অসিতকুমারের এই আদর্শ 
অস্থহত হয় নি; এমন-কি অসিতকুমারের নিজের রচনাক্ষে তেও বাস্তব 
জীবনের ঘনিষ্ঠ প্রকাশ এই সময় প্রথম লক্ষ্য করা গেল। গ্রাম্জীবনের 
রেখাচিত্র, কুণাল, রাইরাজা ইত্যাদি চিত্রকর্ম থেকে তার এই মনোভাঁবটি ধরা 
পড়ে । বলা যেতে পারে কলাভবনের শিক্ষা নিয়ন্ত্রিত হয়েছিল তৎকালীন 
প্রারৃতিক ও সামাজিক পরিবেশের ছ্বার। 

যে সংকীর্ণ গৃহে কলাভবনের কাজ শুরু হয়েছিল সেখানে উপকরণের 
আতিশয্য ছিল না। বিচিত্রা সভার কালে সংগৃহীত লোকশিল্লের কিছু নিদর্শন, 
অল্লসংখাক বই, জাপানি চিত্রের কলো-টাইপ প্রিপ্ট-_ মোটামুটি এই ছিল 
কলাভবনের সংগ্রহালয় । সেই সঙ্গে দেয়ালে টাঙানে। ছিল লেডি হেরিংহামের 
অনুকূত অজন্তার কয়েকখানি ছবি। অসিতকুমার ও তাঁর শিষ্যবর্গ একই 
জায়গায় বসে কাজ করতেন। উপরতলায় কলাঁভবন, নীচের তলায় সংগীত- 
ভবন। ছবি, গান, আলাপ-আলোচনা, অপিতকুমারের স্বতংস্ফর্ত রহশ্যপূর্ণ 
উক্তি, অপর দিকে মাঠে মাঠে স্কেচ খাতা হাতে যথেচ্ছ ভ্রমণ _ এই ছিল 
কলাভবনের পরিবেশ । তখনও নন্দলালের সঙ্গে কলাভবনের সম্বন্ধ সম্পূর্ণ 
চুকে যায় নি। তিনি. সপ্তাহে একবার কলাভবনে উপস্থিত হতেন। সারা 
সপ্তাহের কাঁজ ছাত্ররা তার কাছে উপস্থিত করতেন । ছবির বাঁধন, ডুইং ও. 
বর্ণের ক্ষেত্রে কালো-সাদার পরিবেশ স্ট্টি এইগুলি সম্বন্ধে নন্দলাল নির্দেশ 
দ্রিতেন। সকল সময় অসিতকুমাঁরকে বলতেন সংশোধনের কারণগুলি ছাত্রদের 
বুঝিয়ে দিতে । প্রকৃতি পর্যবেক্ষণ সম্বন্ধে তিনি ছাত্রদের সচেতন থাকতে 
বলতেন। নন্দলালের এই উপদ্দেশ অনুযায়ী: স্কেচ, খাত। হাতে বাইরে ঘুরে 
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বেড়ানোর অভ্যাস ছাত্রদের মধ্যে প্রথম থেকেই দেখ] যায়। অসিতকুমার 
স্টভিয়োর কাজ পরিচালনা করতেন । অবনীন্তর-পদ্ধতির নরীশ' অনিতকুমারের 
মধ্যস্থতায়ই ছাত্ররা পেয়েছিলেন। স্থরেন্দ্নাথ ক্রহ্ষচর্যাশ্রমের ছাত্রদের শিক্ষা ও 
পূর্ত বিভাগের কাজ নিয়ে ব্যস্ত থাকতেন এবং প্রয়োজনমত কলাভবনের 
ছাত্রদের উপদেশ দিতেন । 

১৯২১ সালে আহুষ্ঠানিক ভাবে বিশ্বভারতীর প্রতিষ্ঠা হয় । বিশ্বভারতভী- 
গ্রতিষ্ঠার কাল নান! দিক দিয়ে স্মরণীয় । যে মুহূর্তে রবীন্রনাথ আস্তর্জাতিক 
শিক্ষার আদর্শ দেশের সামনে উপস্থিত করলেন সেই মুহূর্তে গাঙ্ধীজির অসহযোগ 
আন্দোলন এবং চরকা-আন্দোলন শুরু হয়। এই আন্দোলনের সঙ্গে সহাহুভূতি- 
সম্পন্ন যে-সব ছাত্র, ছাত্রী, অধ্যাপক সেই সময় সরকারি স্কুলকলেজ ছেড়ে 
রিশ্বভারতীতে যোগ দিয়েছিলেন তীর! বিশ্বভারতীকে দেখেছিলেন জাতীয়তার 
পরিপ্রেক্ষিতে । 

উনবিংশ শতাবীর চিস্তাধারাঁর বিবর্তনের এক নৃতন অধ্যায় বলেও এই 
মুহূর্ত স্মরণীয় । ইংরাজ-প্রবন্তিত শিল্প-আদর্শের পরিবর্তে ফরাসী শিল্পের সর্বগ্রাসী 
প্রভাবের সুচনারূপেও এই সময়কে চিহ্নিত করা সংগত। 

অবনীন্দ্রনাথের শিক্ষানীতির নৃতন পরিকল্পনা এই পরিবেশের একটি উজ্জল 
প্রকাশ। নন্দলাল হলেন নূতন কালের আচাধ ও পথপ্রদর্শক । 

অবনীন্ত্-প্রবতিত শিল্পধারাঁর সর্বপ্রধান ধারক ও বাহক ছিলেন ননলাল। 
কিন্ধু গুরুর আঙ্গিক অপেক্ষা ভারতীয় চিত্রের পরম্পরা তিনি বিশেষভাবে আয়ত্ত 
করার চেষ্টা করেছিলেন। পরম্পরার মূল্য তিনি যেমন ভাবে প্রত্যক্ষ 
করেছিলেন অন্থরূপ মনোভাব সে সময় শিল্পীসমাঁজে জনপ্রিয় ছিল না। নন্দলাল 
রূপ-নির্মীতা । অপর দিকে বাস্তব অভিজ্ঞতা ও পরম্পরার চর্চা, উভয়ের মধ্যে 
সংযোগের পথ তার শিল্পীজীবনের সুচনা! থেকেই লক্ষ্য করা যায়। এই 
দৃটিভক্ষি প্রত্যক্ষে বা পরোক্ষে সতীর্থ ও পরবর্তী কালের শিল্পীগোষ্ঠীর মধ্যে 
লক্ষ্য করা যায়। আলংকারিক বিন্তাম ও রেখার ন্ুস্পষ্টতা-_ এই বৈশিষ্ট্য 
ইতিমধ্যে শিল্পীসমাজে জনপ্রিয় হয়েছিল নন্দলালের প্রতাবে। 
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কেবল হাতে-কলমে শিক্ষ! দেওয়ার মধ্যেই নন্দলালের কর্মজীবন সীমাবদ্ধ 
ছিল না। শিক্ষকতা ছাড়া আশ্রমের উৎসব-অভিনয় সম্বন্ধে পরিকল্পনা ছিল 
ভার আর-একটি দায়িত্ব। এক দিকে ঘরে বসে চিত্রচর্চা অপর দিকে 
গোষ্ঠীগত জীবনের ক্ষেত্রে এই শিক্ষার প্রয়োগ উভয়ের সংযোগে গড়ে উঠেছে 
নন্দলালের বিশিষ্ট শিক্ষার পদ্ধতি । 

প্রসঙ্গক্রমে আরে! একটি বিষয়ের উল্লেখ করা দরকার । অবনীন্দ্রনাথের 
প্রতি গভীর শ্রদ্ধা, ব্যক্তিগত জীবনে জাতীয়তা-বোধ, ভারতীয় সংস্কৃতির প্রতি 
অবিচলিত আস্থা__ এই ভাবধারার সঙ্গে নন্দলালের জীবনে দেখা দিল রবীন্দ্র- 
নাথের প্রগতিবাদী আন্তর্জাতিক শিক্ষার আদর্শ। বিভিন্ন ভাবধারার সমন্বয়ের 
চেষ্টা নন্দলালের দায়িত্বকে অনেক পরিমাণে জটিল করে তুলেছিঙ্গ। 

যে সময় নন্দলাল কলাভবনের আচার্ষের পদ গ্রহণ করেন ( ১৯২*-২১ 
সালে) সেই সময় ভারতীয় শিক্ষাপদ্ধতি সম্বন্ধে একটি স্পষ্ট ধারণায় তিনি 
উপনীত হয়েছেন। 

অসিতকুমারের নেতৃত্বে কলাভবন যেমনভাবে শুরু হয়েছিল নন্দলাল 
সে ক্ষেত্রে কোনে পরিবর্তনের চেষ্টা করেন নি। প্রয়োজনও ছিল না। কারণ 
উভয়েই অবনণীন্দ্রনাথের কাছ থেকে স্বাধীনভাবে শিল্পচর্চার তাৎপর্য উপলব্ধি 
করেছিলেন । এ বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের শিক্ষার আদর্শ ও ভিন্ন ছিল ন]1। 

স্বাধীন পরিবেশের উপযোগিতা! সম্থদ্ধে নন্দলালের মনে কোনে। সন্দেহ না 
থাকলেও তিনি অভ্যাস ও অন্কশীলনের পক্ষপাতী ছিলেন। মৌলিক রচনার 
কালে পূর্ণ স্বাধীনতা, অপর দিকে প্ররুতি পর্যবেক্ষণ, পরম্পরা অনুষ্টলন__ 
এইভাবে ছাত্রদের পরিচালিত করার চেষ্টা নন্দলাল প্রথম থেকেই করেন । 
নন্দলাল শিক্ষার প্রয়োজনীয় অঙ্গুলি সম্বন্ধে ছাত্রদের সচেতন করলেন কিন্তু 
কোনে একটি নির্দিষ্ট পথ দেখালেন না। তাই কলাভবনের প্রথম ছাত্রর। 
নিজেদের রুচি মেজাজ অনুযায়ী কাজ করার সুযোগ পেলেন। একটি বিষয়ে 
নন্দলাল প্রত্যক্ষভাবে ছাত্রণের প্রভাবান্বিত করেন, তা হল রূপ-নির্মাণের দৃঢ়তা 
ও কালো-সাদার বিন্তাস। বঞ্চিত ছবির উপর কালো ও সাদা টুকরো! কাগজ 
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ব্বেখে তিনি বুঝিয়ে দিতেন বর্ণের উজ্জ্রলতার সঙ্গে কাঁলো-সাদার উপযোগিতা । 
ষে বিষয়টি তিনি সংশোধন করতেন সেটি প্রকৃতি-পর্ধবেক্ষণের পথে পরীক্ষা 
কনে নেওয়ীর নির্দেশ দিতেন । এইভাবে চিত্ররচনার কালে পদে পদে ছাত্রদের 
প্রক্কৃতি পর্যবেক্ষণ করে আচীর্যরুত সংশৌধনের তাৎপর্য বুঝে নিতে হত। 

কোনে। নির্দিষ্ট পথে পরম্পরা-চর্চার নির্দেশ নন্লাল সে সময় দেন নি। 
আদর্শরূপে যে-কোনো দেশের পরম্পরা অনুশীলন তৎকালীন ছাত্রদের পক্ষে 
সহজ ছিল। প্র্রায় প্রত্যেক ছাত্রই সে সময় নিজের কৃচি অনুযায়ী পরম্পরা! 
বেছে নিয়েছিলেন । কেউ চীনে বা জাপানি কেউ-বা মৌগল রাজপুত, কেউ-ব 
বিলেতি জলরং বা আর্ট জার্নালের পুরানো পাতা উল্টিয়ে কচি মেজাজ 
অনুযায়ী কেউ আবার পরম্পরার উপার্দান সংগ্রহ করতেন। এইভাবে 
গুরু-চণ্ডালী দোষ ছবিতে কখনে। কখনো প্রকাশ পেত এবং নন্দলাল উপদেশ বা 
সংশোধনের পথে ছাত্রদের কিছুট] দেশী ঘেষা করে তুলতেন। 

নন্দপাল যখন কলাভবনের আচাধষ তথনো তার বাক্তিত্ব দেশে ম্বতন্ত্র হয়ে 
দেখা দেয় নি। তিনি যে শিক্ষা দিয়েছিলেন সেটি অবনীন্ত্নাথের প্রক্ষেপ বলেই 
সকলে দেখেছিলেন । সে কারণে অবনীন্দ্রনাথকে অনুসরণ করার স্পৃহা ছাত্রদের 
মুছে যায় নিবা তেমন নিস্তেজ হয় নি। মূলত ওয়াশ-বীতিতে ছবি-আঁকার 
ইচ্ছা অনেক ছাত্রেরই তখন ছিল। এই পদ্ধতি অনুশীলন সম্বন্ধে নন্দলালের 
আগ্রহ ছিল কিছু কম। অসিতকুমারের কাছ থেকে ছাত্ররা ওয়াশ শিখবার 
চেষ্টা করেছিলেন । অপর দ্দিকে নন্লাল ছাত্রদের চালিত করেছিলেন 
টেম্পারা পদ্ধতি অন্ধশীলনের পথে । অসিতকুমার প্রয়োজনমত ছাত্রদের 
পরিচালিত করতেন এবং সকল সময়েই তার উপদেশ ছিল নন্দলালের কাছ 
থেকে পাঠ গ্রহণ। অসিতকুমারের মতে অবনীন্দ্র-গোষ্ঠীর মধ্যে একমাত্র 
নন্দলালই শেখাতে জানেন এবং শেখাতে পারেন। তিনি বলতেন যে, "আমি 
ছবি আকতে আঁকতে ছবি-আঁকা শিখেছি । ছবি-আকা শেখানো আমার 
কর্ম নয়। অবনবাবুও তোমাদের নন্দলালের মতো কষ্ট করে শেখাবেন ন1।” 
অসিতকুমারের সরল ও আত্তরিক উক্তির প্রভাবে ছাত্রদের মধ্যে শিক্ষক 


ক্ষিতীন্্রনাথ, সোসাইটির শিক্ষা ও কলাভবন ৪৩. 


নন্দলালের সম্বন্ধে যে আস্থা দূঢ়তর হয়েছিল এ কথ! লহজেই অস্ুমান করা যাক । 
নন্দলালের অধীনে সকালে ছাত্ররা কাজ করতেন, দ্ধিপ্রহরে আশ্রমবাসী - 
মহিলারা আসতেন ছবি আকা, মাটির কাজ ইত্যাদি করতে বা শিখতে । 
স্থলের ছাত্রছাত্রীদের ক্লাস প্রায় সময়েই চলত কলাভবনে । ছোটে! বড়ো 
সকলেই নিজের মতি মেজাজ অনুযায়ী কাজ করতেন। শিল্পবোধে তারতম্য 
থাকলেও শিক্ষার রীতি পদ্ধতির মধ্যে সে সময় কোনে পার্থকা ছিল না। 
সন্ধ্যায় নানা সভা সমিতি এবং আলোচনা-সভায় বিশ্বভারতীর সকল ছাত্র 
শিক্ষক উপস্থিত থাকতেন । এই ছিল বিশ্বভারতীর ছাত্রদের দৈনন্দিন জীবন। 


স্টেল। ক্রামরিশ 


ভারতীয় শিল্পের নবজাগরণের ক্ষেত্রে হ্যাভেলের অবদান সর্বজনন্বীকৃত। 
ক্রামরিশকে আমর! অনেকে শিল্প সমালোচক হিসাবেই জানি । কিন্তু আধুনিক 
ভারতীয় শিল্প-দৃষ্টির ক্ষেত্রে তার অবদানকে আজও আমরা! যথার্থ স্বীকৃতি 
দিই নি। হ্যাতেলের সঙ্গে তার তুলনা করলে এটুকু বলা চলে যে ভারতীয় 
ভাবাদর্শের দিকে যেমন হ্যাভেল আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন তেমনি 
ভারতীয় শিল্পের উপাদান আঙ্গিক নিয়ে নানান পবীক্ষা-নিরীক্ষীকে আধুনিক 
দৃষ্টিকোণ থেকে ব্যাখ্যা করে ক্রামরিশ ভারতীয় শিল্পীদের কাছে আর 
একটি দৃষ্টিকোণ খুলে দিলেন। ক্রামরিশের এই অবদান স্বক্ষেত্রে অনন্য । 
১৯২১ সালে ববীন্দ্রনাথ স্টেলা ক্রামরিশকে কলাঁভবনের শিল্প-সমালোচকরূপে 
নিয়ে আসেন লগ্ন থেকে । স্থির হয় ক্রামবিশের ক্লাসে শিক্ষক ও ছাত্র 
সকলেই উপস্থিত থাকবেন । ববীন্দ্রনাথের নির্দেশে এই বিষয়টি আবশ্টিক করা 
হয়। স্টেলা ক্রামরিশ যখন শান্তিনিকেতনে যোগ দিলেন তখন তিনি পণ্ডিত- 
সমাজে সম্পূর্ণ অপরিচিত এবং অনেক বিষয়ে অনভিজ্ঞ। ক্রামরিশের বক্তৃতা 
সুরু হয় গথিক শিল্পের ইতিহাসকে কেন্দ্র করে। ক্রমে সঙচদশ শতাবী 
পর্যস্ত কয়েকজন শিল্পী সম্বন্ধে তিনি আলোচনা করেন। এই আলোচনা 


৫৪ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


প্রসঙ্গে টিশিয়ান, ডুবার ও বেমব্রান্ট সম্বন্ধে অপেক্ষাকৃত বিশদ আলোচন। 
করেন ক্রামরিশ। 
ইম্প্রেশনিজ্ম (179765519781570 ) থেকে কিউবিজঞ পর্যস্ত বিশদ 
আলোচনা যে সময় ক্রামরিশ করেছিলেন তখন ভারতের শিল্পীসমাজ এ বিষয়ে 
সচেতন হন নি। এইসব শিলীদের আদর্শ, উদ্দেশ্ট, কৃতকার্ধতা, বার্থতা বিষয়ে 
নানা তথ্য ও বিশ্লেষণের পথে আঙ্গিকগত বৈশিষ্ট্যের তিনি আলোচনা করেন। 
ভারতীয় শিল্পের অস্তনিহিত ভাব অপেক্ষী রূপকল্পনার তাৎপধধ ও আঙ্গিক- 
গত বিচার-বিশ্লেষণ ক্রামবিশের আলোচনার বিষয় ছিল। 
ভারতীয় শিল্পের আলোচন। প্রসঙ্গে অমরাবতী, অন্ুবরাঁধাপুর ইত্যাদি 
স্থানের উৎ্কীর্ণ মৃত্তির এবঙ্টেষণ ছাত্র ও অধ্যাঁপকরা করেছিলেন। শিল্পরূপের 
বিমূর্ত উপাদান সংক্রান্ত বিষয়গুলি বিশ্লেষণের পথে লক্ষ্যগোচর করার কতক- 
গুলি উপায় ক্রাম্বিশ শিল্পীদের সামনে উপস্থিত করেন । এই প্রসঙ্গে ছবি নান। 
দিক দিয়ে দেখে কিভাবে চিত্রের বিষয়বহিভূত নির্মাণ লক্ষ্য করতে পার! যায় 
এটি ছাত্রদের তিনি দ্বেখালেন। তাঁর মতে ছবির সোজা! দিকে বিষয়ের আকর্ষণ 
প্রধান । উদ্টো করলে বিষয় অদৃশ্ঠ হয়। পরিবর্তে দেখা দেয় ছবির বিষূর্ত 
গুণ । তাঁর এই বিশেষ পদ্ধতির ছারা সে সময় ছাত্ররা উপকৃত হয়েছিলেন । 
ছাত্রদের রচনার ক্রুটি বিচাতি সম্বন্ধে ক্রামরিশের অধৈর্ধ ও কটু সমালোচনা বনু 
ক্ষেত্রে তার ব্যক্তিগত রুচি-মেজাঁজের ছার] নিয়ন্ত্রিত হত। 
রহন্তাপ্রিয় অসিতকুমার বলতেন ক্রিটিককে নিয়ে ঘর করা৷ একটি বিড়গন!। 
তবে ক্রিটিক যে সকল-সময়েই বিরুদ্ধ সমালোচনা করেছেন তা নয়। তরুণ 
শিল্পীদের প্রতি ক্রামরিশের গভীর সহানুভূতি তখন সকলেই অন্থভব করেছিলেন । 
বচনার দৌধক্রটি যেমন লক্ষ্য করতেন তেমনি অনায়াসে তিনি আবিষ্কার করতে 
পারতেন রচনার মৌলিকতা৷ বা ছাত্রদের উদ্ভাবনী শক্তি। ক্রামরিশের দৃষ্টি যে 
তীক্ষ ওবিঞ্লেষণ করার শক্তি যে অসাধারণ এ বিষয়ে অধ্যাপকদের মনের 
সন্দেহ দূর হতে বিলম্ব হয় নি। ক্রামরিশের বক্তৃতার বিশ্লেষণযূলক শিক্ষা 
পাশ্চাত্য শিল্পের বিচিত্র পরীক্ষা-নিরীক্ষার সন্ধান দিয়ে কলাভবনের শিল্পীদের 


ক্ষিতীন্রনাথ, সোসাইটির শিক্ষা ও কলাভবন ৫৫ 


যে তিনি আধুনিকতার দিকে এগিয়ে দিতে সাহাষ্য করেছিলেন এ বিষয়ে সন্দেহ 
নেই। ক্রামরিশ ও গগনে্্রনাথের সহযোগিতায় ১৯২২-২৩ সালে স্কান্ভিনেক্কি 
প্রমুখ জার্মান শিল্পীদের ডইংএর প্রদর্শনী হয় ওরিয়েন্ট্যাল আর্ট সোসাইটিতে। 
এই প্রার্শনীতে প্রথম আধুনিক পাশ্চাত্য শিল্পের সঙ্গে চাক্ষুষ পরিচয়ের সুযোগ 
ঘটে কলিকাতা শহরবাসীর । 


আদরে কারপেলে 


কলাভবন গড়ে ওঠার মুহুর্তে রবীন্দ্রনাথ বা নন্দলালের লক্ষ্য একই পথ ধরে 
চলেছিল কি না বলা সম্ভব না হলেও কতকগুলি ঘটনার সাহায্যে সমকালীন 
অবস্থা-ব্যবস্থার পরিচয় দেওয়ার চেষ্টা করা যেতে পারে । এই সময় ফরাসী 
মহিলা শিল্পা আদ্রে কারপেলের কাছে ছাত্রদের পাশ্চাত্য পদ্ধতিতে চিন্রবিস্তা 
শিক্ষার স্থযোৌগ ঘটে । বিষয়টি আবশ্টিক করা হয় নি। দুইজন ছাত্র একজন 
ছাত্রী শ্বেচ্ছায় অয়েল-পেন্টিং শিক্ষা শুরু করেন। হিল লাইফ, পোর্ট্রেট, 
ল্যাগস্কেপ এইগুপি ছিল শিক্ষার বিষয় । কারপেলে ছিলেন নব্য কালের শিল্পী । 
 পোন্ট-ইমপ্রেশনিজম যুগের শিল্পীর! ছিলেন তার আদর্শ । তার শিক্ষাপদ্ধতি 
ছিল এই আদর্শের দ্বার প্রভাবান্বিত। কারপেলে ছিলেন কা$-খোদাই 
€181811/5-এর কাজে দক্ষ। এই দিক দিয়ে তার ছিল বিশেষ প্রতিষ্ঠা। 
কা$-খোঁদাই কাজের প্রবর্তন তারই মধ্যস্থৃতায় ঘটেছিল। 

কারপেলে ও প্রতিমা দেবীর সহযোগিতায় এই সময় হাতের কাজের শিক্ষার 
জন্য নূতন বিভাগ খোল! হয়, নাম দেওয়া হয় বিচিত্রা । এটি শিল্পভবনের অস্তভূক্ত 
করা হয়। এখান থেকেই শ্রনিকেতনের স্চনার বীজ। তৎকালীন কারখানার 
একটি ঘরে এই বিভাগের কাজ শুরু হয় (১৯২১-১৯২২)। নৃতন ব্যাবস্থামতে 
কলাভবনের ছাত্রছাত্রীদের হাতের কাজ শেখা আবশ্তিক করা হয়। শিক্ষার 
বিষয় ছিল এইগুলি-_ কাঠ-খোদাই, বই-বাঁধাই, লিখোগ্রাফ, গালার কাজ, 
অয়েল-পেন্টিং, ফ্রেন্কো ও আলপনা । | 

ছাত্র-ছাত্রীরা অপরাহে হাতের কাজ শিখতে যেতেন । উড্কাট ও অদ্নেল- 
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পেন্টিং শেখাতেন আর্রে কারপেলে। ইলামবাজারের পরম্পরাগত প্রো 
'কারিগর রূপচন্জ্র গুই ছিলেন গালার কাজের শিক্ষক। অধিকাংশ কারিগরের 
মতোই তার মেজাজ ছিল কুক্ষ; কিন্ত তিনি ছিলেন আদর্শ গুরু । কোনে! একটি 
করপ-কৌশল সম্পূর্ণ আয়ত্ত না হওয়া পর্যস্ত অন্য বিষয় জানবার আগ্রহ তিনি 
অত্যন্ত অপছন্দ করতেন। বই-বীধাই শেখাতেন একজন সাঁওতাল, নাম 
শুরা । পিয়াস সাহেব শুর্লাকে কলকাতা! থেকে বই বীধাই-এর কাজ শিখিয়ে 
এনেছিলেন । লিখোপ্রেস চালাবার জন্য একজন অভিজ্ঞ লিখোম্যান নিযুক্ত 
হয়েছিলেন । কোনো! অভিজ্ঞ শিল্পী এই বিভাগে না থাকায় এই বিভাগের কাজ 
বেশি দূর অগ্রসর হয় নি। ইতিপূর্বে প্রতিম| দেবী প্যারিস থেকে ফ্রেস্কো- 
পদ্ধতির কাজ শিখে এসেছিলেন । তিনি এই বিভাগের তত্বাবধাঁন করতেন ।১ 

এই সময়ের সব চেয়ে উল্লেখযোগ্য ঘটন1 অবশীন্দ্রনাথের শাস্তিনিকেতনে 
আগমন । অবনীন্দ্রনাথকে সমারোহের সঙ্গে আত্মকুণ্জে অভিনন্দিত কর! হয় 
রবীন্দ্রনাথের উপস্থিতিতে । এই উপলক্ষে অবনীন্দ্রনাথ যা বলেন তার থেকে 
তীর শিহ্যবর্গরা উপলব্ধি করলেন যে শিল্পের সমকালীন অবস্থা-ব্যবস্থা সম্বন্ধে 
তার মন হতাশাপূর্ণ। তার অনবদ্য বক্তৃতার সারাংশ মাত্র এখানে দেওয়া 
গেল__ 

“অবনীন্দ্রনাথ ১৩২৯ সালে (শান্তিনিকেতনে ) আশ্রম পরিদর্শন করিতে 
আসেন। 
অবনীন্দ্রনাথ তার ভাষণে শিল্পের সমকালীন অবস্থা সম্বন্ধে উক্তি কবেন 

ও পাচ বৎসর প্রদর্শনী বন্ধ করিয়া দিতে বলেন ।”** নন্দলাল প্রমুখ শিষ্যদের 

কাছ থেকে তিনি গুরুদক্ষিণারূপে কুটীর শিল্পের জাগরণ দাবি করেন ।:- 

তিনি বলেন আমাদের দেশের শিশুরা ছোটোবেলায় এমন কোনে। খেলন! 

পায় না যাহার সাহায্যে তাহাদের শিশুচিত্ব অনাষাসে কল্পরাজ্যে বিচরণ 


১ প্রতিমা! দেবীর গুরুর নাম চি. 1.9 11000929৩5৮ 175155৫ 21০0080-এর লেখা 
7 4467 21440 24%/178 (7954) কলাভষনে বছল ব্যবহার হয়েছে। 
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করিতে পারে। এই নমস্ত শিশুদের হাতে সুন্দর হুন্দর খেলনা দিতে 
পাবিলে তবেই তাহাদের গুরুদক্ষিণা দেওয়া সার্থক হইবে । এইরকমে 
শিশুকাল হইতে নানা রকম খেলনার লাহায্যে শিশুদের চিত্তে শিল্পের প্রতি 
অনুরাগ জাগাইয়া দিতে হইবে । বড়ো হইয়া আমর] যে শিল্পসাধনা করি, 
শিশুকাল হইতেই তাহার সহিত যদি আমাদের পরিচয় না ঘটে তাহ! 
হইলে আমাদের সে সাধন কিছুতেই সম্পূর্ণ হইবে না। 
তিনি আরে বলেন যে প্রত্যেক শিল্পীকেই স্বাধীনভাবে নিজের আদর্শ 
চিত্রে ফুটাইয়া৷ তুলিতে হইবে। এ ক্ষেত্রে যেন তাহার! তাহাদের অধ্যাপক- 
দ্বের উপর সম্পূর্ণ নির্ভর না করে। কেননা অন্যের আদর্শে ছবি আকিতে 
গেলে প্রথমত কিছুতেই তাহার! মে আদর্শকে সম্পূর্ণতা দিতে পারিবে না। 
দ্বিতীয়ত তাহাদের নিজেদ্দেরও যে বৈশিষ্ট্য ছিল তাহাঁও তাহার! 
. হারাইয়া ফেলিবে ।"." প্রত্যেক শিল্পীই তাহার আর্টে” এমন একটি জিনিস 
প্রকাশ করুক, যেটি কেবল তাহারই জিনিস, অন্তের নিকুট হইতে ধার করা 
নয় ।”১ 
শিল্প-সমালোচনার ক্লাস, অয়েল-পেন্টিং ইত্যাদি প্রবর্তন সম্বন্ধে নন্দলালের 
মনোভাব অনুমান করা সম্ভব নয়। তবে অবনীন্দত্রনাথের বক্তৃতা নন্দলালকে 
কতটা উত্তেজিত করেছিল তার প্রমাণ নন্দলালের পরবর্তী কালের কর্নীতি 
ও শিক্ষানীতি থেকে জানতে পারি। অপর দিকে স্বাধীন চিন্তা ও স্বাধীনভাবে 
শিল্প্ৃটটির আদর্শ সম্বন্ধে ছাত্রদের সংশয় কাটল। যে সময় অবনীন্দ্রনাথ 
গৃহজাত শিল্পের জাগরণের দ্রাবি উপস্থিত করেছিলেন তার শিষ্যদের সামনে, 
তার কিছু পূর্বে স্থকুমারী দেবীকে ছাত্রীরূপে নন্দলাল পেয়েছিলেন। 
স্বকুমারী দেবী এসেছিলেন পূর্ববঙ্গের মধ্যবিত্ত পরিবার থেকে । আলপনা 
দেওয়ার অভ্যাস তিনি অর্জন করেছিলেন শান্তিনিকেতনে আসার পুৰে। 
আলপনার কাজে স্ৃকুমারী দেবীর দক্ষতা ছিল অসাধারণ । স্থকুমারী দেবীর 


১ অ.শাস্তিনিকেতন পত্রিক1। 
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তত্বাবধানে ছাত্র-ছাত্রীরা আলপনা, সেলাইয়ের কাজ শিখতে শুরু করেন। 
একবছরের মধ্যে বিচিত্রা তথা শিল্পভবনের কাঁজ বন্ধ হয়ে যায় ও এই বিভাগ 
শ্রীনিকেতনে স্থানাস্তরিত হয়। এন্গ্রেভিং, ফ্রেস্কো এই ছুটি কাঁজ কলাঁভবনের 
শিক্ষার অপরিহার্য অঙ্গ হয়ে ওঠে অল্পকালের মধ্যে । 

এই বিদেশী আঙ্গিকগুলিকে ভারতীয় ছাঁচে ঢেলে সাজাবার দিকে নন্দলাল 
উৎসাহিত হন এবং তার যোগ্য ছাত্র রমেন্দ্রনাথকে এন্গ্রেভিং সম্বন্ধে পরীক্ষা- 
নিরীক্ষা করার সকল রকমের স্থযোগ দেন। এই সময় বিশেষ বিশেষ প্রবণতা 
অনুযায়ী ছাত্রদের কাজ করার স্থযৌগ ছিল যথেষ্ট। যে-সব ছাত্র ভিত্তিচিত্র 
সম্বন্ধে আগ্রহ দেখিয়েছিলেন নন্দলাল তাদের উৎসাহিত করেছেন এবং নিজেও 
ছাত্রদের সঙ্গে একযোগে কাজ করেছেন। এই ভাবে জাপানি পদ্ধতির 
উড্কাটের করণ-কৌশল অন্থসন্ধানের চেষ্টা শুরু হয়। অপর দিকে প্রতিমা 
দেবীর দ্বার! প্রবন্তিত বিদেশী ফ্রেস্কো-পদ্ধতি প্রবর্তনের মুহুর্ত থেকে তিনি 
অনুসন্ধান শুক করেন ভারতীয় ভিত্তিচিত্রের করণ-কৌশল সম্বদ্ধে। এই 
অন্ুপন্ধানের কালে অক্ষয়কুমার মৈত্রেয়র শিশ্ক পণ্ডিত হরিদাস মিত্রের সাহায্যে 
তিনি ও অসিতকুমার “শিল্পরত্ব” নামক প্রাচীন শিল্পশাস্্র থেকে ভারতীয় ভিত্তি- 
চিত্রের করণ-কৌশল সংক্রাস্ত অংশগুলির অনুবাদ শুরু করেন। 

ননলাল ছাত্রদের বিলেতি কাঁঠ-কয়লার পরিবর্তে কিউ্রলেখনী১ প্রস্তত ও 
বাবহার করতে উৎসাহিত করলেন। একই সঙ্গে শিল্পশান্ত্র অন্যায়ী মাটির 
আস্তর তৈরি করে ভিত্তিগাত্র চিত্রিত করা হল। 

যে সময় নন্দলাল প্রমুখ আচার্ষরা প্রাচীন ভিত্তিচিত্র সম্বন্ধে অনুসন্ধান 
করছিলেন সেই সময় অবনীন্দ্রনাথ জনৈক তিব্বতী শিল্পীকে নিযুক্ত করেন। 
অবনীক্্রনাথের নির্দেশে নন্দলাল কলকাতায় যান এবং ব্যানার পদ্ধতি (তান্কা), 


১ ভিনতাগ মিহি সুরকির সঙ্গে একভাগ গোবর মোলায়েম করে মিশিয়ে রোদ্দরে গুকিরে 
নেওয়ার পর দেশী রঙিন চকের মতে! কাজ কর চলত | সাদ কাগজে রেখাঙ্কনের জন্য এটি খুবই 
উপযুক্ত ছিল। 
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শিক্ষা করে কলাভবনে ফিরে আসেন । কয়েকজন ছাত্র উৎসাহের সঙ্গে ব্যানার- 
পদ্ধতি অনুশীলন শুরু করেন। অল্পদিনের মধ্যে যে করণ-কৌশলগুলি প্রবতিত 
হল তার কোনোটি আঁবশ্তিক হয় নি। ছাত্ররা নিজের ইচ্ছানুযায়ী বেছে 
নিয়েছিলেন এক-একটি বিষয়। . 

শিক্ষার এই বিধিব্যবস্থা থেকে সহজেই সিদ্ধান্ত কর! যায় যেসে সমর 
ছাত্ররা নির্দিষ্ট পাঠ্যক্রম অনুসরণ না করে বিশেষজ্ঞের মতো শিল্পচর্চ। করেছিলেন | 
কাগজপত্রে তিন বৎসর সাধারণ শিক্ষা এবং ছুই বৎসর বিশেষ শিক্ষার নির্দেশ 
তখন অনুসরণ করা হয় নি। 


বাঘগুহ। 


১৯২২-২৩ সালে কলাঁভবনের অধ্যাপকবুন্দ বাঘগুহা অন্থলেখনের জন্য 
গোয়ালিয়র যাত্রা করেন। সেই সময় ছাত্রদের উপর কতকগুলি অন্ুলেখনের 
কাজ দিয়ে যান নন্দলাল। অনুলেখনের বিষয় ছিল দেশী ও জাপানি ছবি। 
ছাত্ররা! মৌলিক রচনায় অগ্রসর হতে না পারলে এই অহ্ুলেখন (০০5 ) চর্চার 
সাহায্যে তারা কাজে নিযুক্ত থাকবে-_ এই মনোভাব নিয়েই অস্থুলেখনের 
প্রবর্তন করেছিলেন নন্দলাল। 

বাঘগুহা থেকে আচার] চিত্রিত পোস্ট-কার্ড পাঁঠাতেন এবং ট্রেসিং 
পাঠাতেন ছাত্রদের অন্ুলেখনেরু জন্য । 

বলা বাহুল্য, ছাত্ররা মৌলিক রচনা, স্কেচ ইত্যা্দিতেই মগ্ন ছিলেন। 
অন্থলেখনের কাজ অধিকাংশ ক্ষেত্রেই অসমাপ্ত রয়ে গেল। গোয়ালিয়র থেকে 
ফিরে আসার পর বাঘগুহার সম্পূর্ণ রেখাচিত্র দেখে অর্বাচীন ছাত্ররাও অনুভব 
করলেন এই পরিকল্পনার অসাধারণত্ব। ১৯২৩ সালে অসিতকুমার অকম্মাৎ 
আশ্রম ত্যাগ-করেন। কলাভবনের সঙ্গে প্রথম থেকে যিনি যুক্ত ছিলেন তার 
স্থান ত্যাগের কারণ জানা যাঁয় না ।১ রবীন্দ্রনাথের নিকট আত্মীয়, নন্দলালের 


১ রবিতীর্থের রধীন্্র-জন্ম-শতবাধিকী সংস্করণে 'আশ্রষ-ত্যাগ' অধ্যায় জষ্টবা। 
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সতীর্থ কলাভবনের সঙ্গে সকল স্দ্ধ কাটিয়ে যাবার কালে কোনো প্রকার 
চাঞ্ল্যের হগ্টি হয় নি-- এইটুকু নিশ্চয় করে বল। যাঁয়। এই সময় থেকে 
কলাভবনের সম্পূর্ণ দায়িত্ব গ্রহণ করলেন নন্দলাল এবং তার সহকারী হলেন 
সবরেজ্রনাথ কর। 
অবনীন্দ্রনাথের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ রক্ষা করার দিকে নন্দলাল সকল 
সময়েই দৃষ্টি রেখেছিলেন । এই কারণে সারা বছরেব কাজ বাৎসরিক প্রদর্শনীর 
পূর্বে অবনীন্দ্রনাথের কাছে নিয়ে যাঁবাঁর ব্যবস্থা তিনি করেছিলেন । অবনীন্দ্রনাথ 
ছবি দেখে মতামত দিতেন এবং কোনো কোনো ক্ষেত্রে সংশোধন করতেন । 
ছবিগুলি ফেরত এলে নন্দলাল এইসব সংশোধনগুলি ভালে! করে দেখতেন এবং 
গুরুর মতামত মনোযোগের সঙ্গে শুনতেন । অবশণীক্নাথের ংশোধনগুলির এমন 
কিছু বৈশিষ্ট্য ছিল যে সম্বন্ধে কিঞিৎ উল্লেখ করা দরকার । ছুটি দৃষ্টান্ত দেওয়া 
গেল-_ চিত্রের বিষয় ফেরিওয়ালা চলেছে কলকাতার গলি দিয়ে । ফেরিওয়ালার 
পিছনে দেয়াল এবং একটি তালাবদ্ধ দরজা । অবনীন্দ্রনাথ ঘসে মুছে রং দিয়ে 
দরজ] ও দেয়ালের জীর্ণতা ফুটিয়ে তুলে শিল্পীকে বলেছেন এইবার গলিট! যে 
কত পুরোনে। তা বোঝা গেল। আর-একটি ছবি-_ বসন্তের দৃশ্য । বিরাট শিমুল 
গাছ, তাঁরই পাশে কুটির এবং একটি সাঁওতাল কুটিবের দীওয়ায় বসে আছে। 
দ্বেখা গেল ছবিটির ছুটি অংশই স্বয়ংসম্পূর্ণ । অবনীন্দ্রনাথ ছবিটি ছু টুকরো করেন 
উপবিষ্ট সাঁওতাল সমেত । কুটিরের অংশটি নিজে ক্রয় করেন এবং শিমুল গাছের 
ংশটি- শিল্পীকে ফেরত দেন এবং বলেন ছুটি ছবি একসঙ্গে জোড়া লাগানো 
ছিল, এখন কেটে দেওয়াতে ছবি দুটিতেই স্বাধীন সন্ত ফিরে এল । এই. 
সময় অবনীন্দ্রনাথ পোস্টকার্ডে কলাভবনের শিল্পীদের কাছে নানা রকম উদ্ভট 
প্রশ্থ পাঠাতেন। যেমন অবনীন্দ্রনাথ লিখেছেন, “ছুটি পালক । একটি সাদী 
একটি কালো । কী পাখি? আর-একটি প্রশ্ন, প্রাচীন কাল থেকে শিল্পীর 
লাল রং কেন ব্যবহার করল ?, 
উদ্ভট প্রশ্নের ফাঁকে ফাকে অবনীন্দ্রনাথের গভীর উপলব্ধিমূলক উক্তি 
পাওয়া যেত। যেমন, প্রকৃতি পর্যবেক্ষণ প্রসঙ্গে তিনি বলছেন-- শিল্পীর তিন 
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অবস্থা, প্রথমে গুটিপোৌকার মতো! সে খেকে যায়, তাঁর পর নিজের রসে নিজেকে 
সে আবদ্ধ করে, শেষ পর্ধন্ত গুটি কেটে বেরিয়ে আসে প্রজাপতি হয়ে। যে 
গুটি কাটতে পারে না সে মরে। 

প্রথ্থম কয় বছরের মধ্যে কলাভবনের জীবনযাত্রা ও শিক্ষাপ্রণালী অনেকখানি 
নির্দিষ্ট আকার নিয়েছে। ভারতীয় শিল্পধারার নৃতন গতির স্থচন! অবনীন্দ্রনাথ 
প্রথম লক্ষ্য করলেন এবং অকুষ্ঠিত ভাবে তার অভিমত প্রকাশ করলেন প্রিয়- 
দশিকা ( ১৯২৩) পুস্তিকাতে। 

এই সময় মেক্সিকোবাপী জনৈক শিল্পরসিক শান্তিনিকেতনে অতিথি হন) 
সম্ভবত তার নাম ছিল ফ্রাইম্যান। ভারতীয় শিল্প সম্বন্ধে তার আগ্রহ ছিল 
যথেষ্ট । এই আগস্ককের সাহায্যে বমেম্দ্রনাথ প্রথম রঙিন উডকাট করেন। 
ফ্রাইম্যানের হাতে-কলমে অভিজ্ঞতা না থাকলেও প্যারিস শহরে কোনো 
জাপানি শিল্পীর কাজ দেখে তিনি যা শিখেছিলেন তাই জানালেন কলাভবনের 
শিল্পীদের । ফ্রাইম্যান মেক্সিকোর আদিবাসীদের দেয়াল-চিত্র স্বন্ধে নানা 
খবর রাখতেন । তার কাছ থেকে রঙের সঙ্গে মনসা গাছের আঠা মিলিয়ে 
দেয়াল-চিত্র করার ইচ্ছা! নন্দলালের মনে জাগে । পরীক্ষা করে দেখ! যায় যে 
মনসার আঠাতে রং সম্পূর্ণ জলপ্রতিরোধক। 

১৯২3 সালে গরমের ছুটিতে কলাভবনের কিছু ছাত্র ও অধ্যাপক বদ্িকা শ্রমে 
যাত্রা করেন। এই ছটিতেই নন্দলীল প্রথম ভিত্তিচিত্রের একটি পূর্ণাঙ্গ পরি- 
কল্পনা অনুযায়ী চিত্র রচনা করেন। প্রথমে তাঁর ইচ্ছা ছিল মনসার আঠা 
মিশিয়ে দেয়াল-চিত্র করা ।. অকন্মীৎ তিনি মত পরিবর্তন করেন এবং সহ- 
কারীকে বললেন যে দেশী জিনিস থাকতে বাইরের জিনিস নেবার কী দরকার ? 
ভাতের মাড় মেশানো রং এবং কেয়ার ভাটা ও কঞ্চি ছেচে তুলি তৈরি করে 
নন্দলাল ছৰি আকা শুক করেন । 

অন্ধন্তার অনুসরণে পল্মফুলের আলংকারিক বাঁধন এবং নিজের অভিজ্ঞতা 
অনুযায়ী বাংলার গ্রীব্মের ফল, মাছ, পাঁথি ইত্যার্দর প্রবর্তন করেন। পরি- 
কল্পনার কালে নন্দলাল বলে দিতেন কিভাবে পরম্পরা থেকে তিনি গ্রহণ 
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করছেন এবং প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতাকে কেমন ভাবে পরম্পরার ছাদে গড়বার চেষ্ট। 
করছেন। ূ 

ইতিমধ্যে কলাভবন লাইব্রেরিতে দেশী ও বিদেশী শিল্পের বহু পুস্তক সংগ্রহ. 
করা হয়েছে। নন্দলাল নিজে বইগুলি দেখতেন এবং ছাত্রদের এইসব মহৎ 
শিল্পের নিদর্শন দেখতে উৎসাহিত করতেন। বই দেখা সম্বন্ধে তার একটি 
স্মরণীয় উত্ভি---“এইসব শিল্পী মরে গিয়েও জীবন্ত, তোমরা এদের কাছে আজও 
অনেক কিছু শিখতে পারবে । শ্রদ্ধার সঙ্গে দেখবে এবং মন দিয়ে বুঝবে ।” 

১৯২৫ সালে রবীন্দ্রনাথের সহযাত্রীরূপে নন্দলাল চীন জাপান ভ্রমণ করেন । 
বন্ধ চীনা ও জাপানি পুস্তক, ছবি, বাঁবিং, প্রিণ্ট ইত্যাদির সঙ্গে নন্দলাল শিল্প- 
চর্চার প্রামাণিক পুস্তকগুলি সংগ্রহ করেন । এই বইগুলি নন্দলালকে খুবই আকুষ্ট 
করে এবং এইভাবে প্ররুতি পর্যবেক্ষণ বা তৃলি-চালনা ইত্যাদি ছাত্রদের অভ্যাস 
করতে উপদেশ দেন। চীনা ও জাপানি শিল্পপরম্পর! আঙ্গিকের দিক দিয়ে 
দেখার চেষ্টা এই সময় থেকে শুরু হয়। 

মৌলিক রচনা, প্রক্কৃতি পর্যবেক্ষণ ও পরম্পরা এই তিনের সম্বন্ধ ঘনিষ্ঠতর 
করে তুলবার প্রয়াস নন্দলালের শিক্ষানীতির অন্যতম বৈশিষ্ট্য |. শিক্ষার ক্ষেত্রে 
এই তিন-এর উপযোগিতা সম্বন্ধে শিক্ষাত্রতী মহলে মতবিরোধ নেই, অন্তত 
স্থঠিরত শিল্পীকে এই তিনের সমন্বয়ের পথ অনুসন্ধান করতে হয়। নন্দলাল 
স্থষ্টির্ত শিল্পী । কাজেই স্ষ্টির পথে বাধা-বিপত্তি সম্বন্ধে তিনি যথেষ্ট সচেতন 
ছিলেন। প্রকুতি পর্যবেক্ষণ ও পরম্পরাগত আঙ্গিকের চর” বাতীত হৃষ্টিক্ষমতা 
অর্জন করা সম্ভব নয় এ কথা তার জানা ছিল। 

মৌলিকতা।, প্রকৃতি পর্যবেক্ষণ ও পরম্পরা এই তিনের প্রয়োজন সম্বন্ধে 
মতভেদ না! থাকলেও বিষয়গুলিকে সকলে একভাবে ব্যাখ্যা] করেন ন1। 

কলাভবনের শিক্ষানীতিতে উপরের বিষয়গুলি নন্দলাল কিভাবে ব্যাখা! 
করেছিলেন সে সম্বন্ধে এবার আলোচনা! করা যেতে পারে। 

প্রকৃতির সংস্পর্শ শিল্পীর অভিজ্ঞতাকে নানা তথো সমৃদ্ধ করতে সক্ষম । 
তথ্য অপেক্ষা প্রকৃতির সান্নিধ্যে শিল্পীর মনে যে উপলব্ধি হয় সেটিকেই প্রকৃতি 
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পর্যবেক্ষণের অত্যাবশ্তকীয় বিষয় বলে রবীন্দ্রনাথ ও নন্দলাল মনে করতেন । 
নন্দলালের মতে একাত্মবোধ প্রকৃতি পর্যবেক্ষণের লক্ষ । বস্ত-আশ্রিত তথ্য 
এই লক্ষ্যে পৌছবার পথ। একাত্মবোধ কথাটির উপর নন্দলাল বিশেষ জোর 
দিয়েছেন । শিল্পী ষেটি দেখবে তাঁর সঙ্গে মনে প্রাণে এক হয়ে গেলে তবেই 
সে উপলব্ধি করবে বস্তসত্তা। বুদ্ধি বিচারের পথে কেবলমাত্র তথ্য আহরণ 
যে শিল্প-চেতনাকে সক্রিয় করে তুলতে পারে নাঁ_- এ বিষয়ে নন্দলালের মনে, 
কোনোদিন কোনে। সংশয় জাগে নি। প্ররুতি পর্যবেক্ষণ সম্বন্ধে যে কথা 
পরম্পর! সম্বন্ধেও তিনি একই কথা বলেছেন। আঙ্গিকের ক্রটি-বিচ্যুতি 
সংশোধনের উপায়র্ূপে তিনি ছাত্রদের আত্মস্থ হতে বলতেন । তুলির ডগাক্ষ 
মনকে স্থাপিত করলে তুলি শিল্পীর সম্পূর্ণ অধীনে থাকবে। অন্যথায় “হাত 
ছুটে” যাবে। আঙ্গিক শিল্পীর “দাস, প্রভু নয়” । নন্দলাল ছাত্রদের মন থেকে 
সকল সময় ভয় দূর করতে বলতেন। তীর মতে শিল্পীর মনে সবই সঞ্চিত 
আছে। নির্ভীক না হলে সেগুলিকে প্রকাশ কর] যায় না। অবশ্য মনের 
ভাগুর তরে ওঠে প্রকৃতির সান্নিধ্যে এ কথাও তিনি বলতে ভুলতেন না। 

বিশ্বভারতী প্রতিষ্ঠার মুহূর্ত থেকে রবীন্দ্রনাথ সংগীতে, অভিনয়ে, উত্সবে 
আশ্রমবাসীর জীবনকে আনন্দে উজ্জল করে তুলেছিলেন। নন্দলালকে 
রবীন্দ্রসংগীত বিশেষভাবে প্রভাবান্বিত করেছিল। তিনি বলতেন যে গুরুদেবের 
গান থেকে কিভাবে প্রকৃতিকে অঙ্কভব করতে হয়, ভালোবাসতে হয় তা শেখা 
উচিত। একই বস্তকে দিনে রাত্রে সকাল সন্ধ্যায় দেখা প্রকৃতি পর্যবেক্ষণের 
এই বিশেষ রীতি প্রবন্তিত হয়েছিল ছাত্রদের মধ্যে। একই জিনিসকে 
বারংবার দেখা এবং বারংবার রূপায়িত করার প্রয়াস ছাত্ররা অনেকেই অভ্যাস 
করেছিলেন । 

পরম্পরাঁকে বিচার করা চলে ছুই ভাগে--এক জাতীয় অর্থে, দুই, সামগ্রিক 
অর্থে। কলাভবনের স্চনাকাল থেকেই ববীন্দ্রনাথ চেষ্টা করেছেন এই শিল্প- 
কেন্দ্রটিকে একটি আন্তর্জাতিক প্রতিষ্ঠান রূপে গড়ে তুলতে । সেই কারণে 
তিনি বিভিন্ন কালের বিচিত্র শিল্পীমনের সঙ্গে পরিচয় স্থাপনের পথ উন্মুক্ত 
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করতে চেয়েছিলেন । এই আদর্শ অন্থযায়ী শিল্প-পরম্পরার সমহ্বিগত রূপ ছাজ্ 
ও শিক্ষকরা লক্ষা করতে সক্ষম হয়েছিলেন । 

নন্দলালের শিক্ষানীতির প্রভাবে শিল্পীর! ক্রমেই চিত্রের নির্মাণধর্মী গু 
সম্বন্ধে সচেতন হলেন। এই শিক্ষার পথেই সামগ্রিক পরম্পরা থেকে আকারগত 
বৈশিষ্ট্য (69110818700. 50080060158] 6160021;0) আয়ত্ত করার প্রয়াস 
আমর! লক্ষ্য করি। এই সময়টি নন্দলালের জীবনে পবীক্ষা-নিবীক্ষার একটি 
উজ্জল মুহুর্ত । তাঁর রচনাতে ইজিপ্ট, আসিরিয়া, চীন, ক্যালিগ্রাফী, প্রাচাশিল্পের 
বিভিন্ন উপার্দান একত্রে মিলে মিশে যাবার লক্ষণ দেখা দিয়েছে । কাজেই সমষ্টি- 
গত ভাবে পরম্পরা আয়ত্ত করাঁর পরিবেশ তখন সম্পূর্ণ অনুকূল । 

মৌলিকতা সম্বন্ধে ধারণ লব শিল্পীর একরকম হয় না। প্রতি পর্যবেক্ষণের 
পথে যে তথা আহরণ করা যায় শুধু তারই সাহায্যে চিত্র নির্মীণ, মৌলিক রচনার 
পরধীয়ভুক্ত হতে পারে না, এ কথা৷ তখন সকলেই মেনে নিয়েছেন। কাজেই 
বস্ত-আশ্রিতরূপ চিত্রে রূপান্তরিত হওয়া প্রয়োজন । নন্দলাল বিশ্বাম করতেন 
মগ্ডনের (৭551 ) গুণ ব্যতীত চিত্ররূপ সার্থক করে গড়ে তোল সম্ভব নয়। 
মগ্ুনধর্মী গুণ আয়ত্ত করার পথেই ভারতীয় শিল্পের উপাদান সম্বন্ধে তিনি 
শিল্পীদের সচেতন করেন । প্রকৃতিজাঁত বস্ত থেকে গতি ও গঠন স্বতন্ত্র ভাবে 
অনুশীলনের পথে আকারের বিশিষ্টতা সম্বন্ধে একটি ধারণা করে নেওয়ার 
সহাঁফ রূপে নন্দলাল মণ্ডনরীতি চর্চার নির্দেশ দিয়েছিলেন । বাস্তব উদ্দীপনা, 
চিত্রের বাধন ও আঙ্গিকের নৈপুণ্য-_ এই ত্রিধারার সংযোগ নন্দলাল-প্রবর্তিত 
শিক্ষানীতির প্রথম অবদান । 

এই সময় যেমন বাধাঁধর1 সিলেবাস তৈরি হয় নি তেমনি বসে কাঁজ করার 
জন্য কোনো নির্দিষ্ট সময় ছিল না। যে কোনে সময় ছাত্ররা বাইরে যেতে 
পারতেন। আশ্রমের আশেপাশের গ্রামে কমতৎ্পর নরনারীগণ ছিলেন 
শিল্পীদের মডেল-স্বদ্ূপ। দ্রুত খসড়া করার অভ্যাঁস এই ভাঁবে ছাত্রমহলে 
প্রবত্তিত হয়। বলা যেতে পারে, আর্টম্কুলে যে বিষয়গুলি বিভিন্ন ঘরে শেখানো! 
হত সেইগুলি এই-সব শিল্পীর! যুক্ত পরিবেশ থেকে আয়ত্ত করলেন । লাইফ- 


ক্ষিতীন্দ্রনাথ, সোসাইটির শিক্ষা ও কলাভবন ৬৫ 


স্টাডি, ফুল-পাতা, পশ্তপক্ষী সবই ছাত্রর! আয়ত্ত করলেন মুক্ত পরিবেশে, কেবল 
শিল্পন্থটির কালে তারা কাজ করতেন ঘরে বসে। 

প্রকৃতি পর্যবেক্ষণের প্রধান লক্ষ্য ছিল বস্ত-আশ্রিত গতি ও গঠনের অন্থ- 
সন্ধান। প্রকৃতির সঙ্গে ঘনিষ্ঠতা ও একাত্মবোধ সম্বন্ধে নন্দলালের মত পূর্বেই 
উল্লেখ করা হয়েছে । এই কারণে প্রকৃতিজাত বস্ত ও বস্তজাত আবেদন যে পর্বস্ত 
না আয়ত্তে এসেছে সে পর্ধস্ত প্রতি পর্যবেক্ষণ সমাঞ্ হয় নি বলে ধরে নেওয়া হত । 

নন্দলালের শিক্ষাপদ্ধতি প্রসঙ্গে এ পর্যস্ত যে আলোচনা করা হল সে ক্ষেত্রে 
প্রকৃতি পর্যবেক্ষণের কথাই বিশেষ ভাবে বল! হয়েছে । কারণ এই বিষয়টি 
ছিল শিল্পীদের শিক্ষার বুনিয়াদ। মৌলিক রচনার ক্ষেত্রে শিল্পীরা ছিলেন 
সম্পূর্ণ স্বাধীন । সংশোধনের কালে নন্দলাল প্রকৃতির সঙ্গে তুলনা করে এই 
ক্রটি-বিচ্যুতি বুঝিয়ে দিতেন। সাদা ও কালে কাগজের টুকরো চিত্রিত 
ছবির উপর রেখে কালো-লাদার সম্বন্ধ ও সংঘাত তিনি অনেক সময় বুঝিয়ে 
দিতেন। প্রকৃতি পর্যবেক্ষণ বা চিত্ররচনার কালে আকারের জগৎ সম্বন্ধে 
নন্দলাল তরুণ শিল্পীদের যতট। সচেতন করেছিলেন বর্ণের ক্ষেত্রে তার অহ্রূপ 
মনোভাব তেমন লক্ষ্য করা যায় না। অবশ্ঠ বর্ণের উজ্জ্বলতা ও গভীরতা 
সম্বন্ধে তিনি ছাত্রদের সচেতন থাকতে বলতেন । এই প্রসঙ্গে তিনি প্রকৃতি 
অপেক্ষা দেশী পরম্পরার বর্ণ-সৌষ্টব নিজেদের ছবি পাঁশে রেখে তুলনার পথে 
বুঝে নিতে বলতেন । অন্ুলেখনের নির্দেশ ১৯২৫ সাল পর্যস্ত তিনি দৈবাৎ 
দিয়েছেন । চিত্রের নির্মাণ-রীতি অনুশীলনের প্রয়াস থেকে নন্দলাল প্রবন্তিত 
শিক্ষাধারাঁ অবনীন্দ্রনাথের স্থ্ট শিল্পরীতি থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে আসে । রূপনিষ্ঠ 
নন্দলালের ছবিতে গঠন, বিন্যাস ও ছবির বাধন ইত্যাদির প্রয়োগ নিয়ে 
পরীক্ষা-নিরীক্ষ। দেখা যায়। অবনীন্দ্রনাথের চিত্রধর্মী গণ ছবিতে কমে আসে 
ও “ওয়াশ'-আঙ্গিকে ছবি করার প্রভাবও ক্ষীয়মান হয়ে আসে । পরিবর্তে 
রঙের উজ্জ্লতা আনার মানসে দেশী ছবির বর্ণাদর্শ অধিকতর গৃহীত হতে থাকে । 
সেইসঙ্গে প্রা্ৃতিক-ভৌগোলিক প্রভাব বর্ণের ক্ষেত্রে (19০21 ০০108: ) 
বাস্তবাশ্রিত হয়ে দেখা দিল। 
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আশ্রমে অভিনয় ও খতু-উৎসবগুলির সঙ্গে যুক্ত বিভিন্ন পরিকল্পনার কথা 
এইবার উল্লেখ করতে হয়। শিক্ষক নন্দলাল অবনীন্দ্রনাথ ও রবীন্দ্রনাথের 
আদর্শের হারা অনুপ্রাণিত ও প্রভাবান্বিত। কিন্তু মণ্ডনশিল্পীরূপে তিনি অন্তের 
মুখাপেক্ষী ছিলেন না। প্রয়োজনের দাবিতে যে পরিকল্পনা! তিনি করেন 
সেগুলিকে শিক্ষার অঙ্গীভূত করে তুলতে কিভাবে তিনি প্রয়াস করেছিলেন 
এ ক্ষেত্রে এইটিই আমাদের আলোচনার বিষয়। . 

খতু-উৎসবের প্রধান অঙ্গ ছিল আলপনা । এ বিষয়ে স্থকুমারী দেবী 
ছিলেন তার সর্বপ্রধান সহায় । তীর অধীনে ছাত্রীরা আলপনা দিতেন । অপর 
দিকে ছাত্ররাও অন্যান্য বিষয়ে নন্দলালের সহকারীরূপে কাজ করতেন । উৎসব 
উপলক্ষে নন্দলাল কখনো ব্যয়সাপেক্ষ জিনিপ ক্রয় করার চেষ্টা করেন নি। 
সহজলভ্য জিনিসের সাহায্যে উত্সবের পরিকল্পনা করা হত। উৎসবের কালে 
স্ট,ডিয়ৌর কাজ সম্পূর্ণ বন্ধ থাকত । সকাল-সন্ধ্যায় সকলে এই কাজে আত্মনিয়োগ 
করতেন । আশ্রমের জীবনযাত্রার সঙ্গে শিল্পীর ঘনিষ্ঠ যোগ ও কচির ক্ষেত্রে 
শিল্পের প্রভাব, এই ভাবে ধীরে ধীরে আত্মপ্রকাশ করে এবং কালক্রমে এই 
প্রভাব দেশের মধ্যে বিস্তৃত হয়। এইসঙ্গে আর-একটি বিষয় উল্লেখ করা 
দরকার। ৭ই পৌষ উপলক্ষে ছবি এঁকে বিক্রি করার রীতি বিশ্বভারতী 
প্রতিষ্ঠীর কাল থেকেই। নন্দলাল এই বীতিকে একটি নির্দিষ্ট শিক্ষাপরিকল্পনার 
অন্তভুর্ত করেন। এক মাঁস পর্যস্ত অন্ান্য কাঁজ বন্ধ থাকত, ছান্জ ও শিক্ষকরা 
কার্ডে ছবি করতেন। কার্ডে ছবি করার সময় সারা বছরের অভিজ্ঞতার 
পরীক্ষা হত এবং তাঁরা নানা ভাবে পরীক্ষা-নিরীক্ষ। করতে সাহস পেতেন । 
নন্দলাল নিজে এই উপলক্ষে অসংখ্য কার্ড রচনা করেছেন । চার আনা আট 
আন মূল্যে এইগুলি বিক্রি হত। সেই অর্থে ভ্রমণের উপকরণ যথা তাবু, 
বাসনপত্র ইত্যাদি সংগ্রহ কর] হয়েছিল । 

বিশ্বভারতীর ইতিহাসে প্রথম ছয় বৎসর বিশেষ ভাবে ম্মরণীয়। কারণ 
বিশ্বভারতীর জীবন ও শিক্ষারদর্শ প্রতিষিত করার জন্য সংঘবঞ্ছ চেষ্টা এই কয় 


ক্ষিতীন্দ্রনাথ, সোসাইটির শিক্ষা ও কলাভবন তশ- 


বছরে যেমন হয়েছিল অস্থরূপ প্রয়াস পরবর্তী কালে লক্ষ্য করা যায় না। 
রবীন্দ্রনাথ তাঁর সকল শক্তি নিয়োগ করেছিলেন, বিশ্বভারতীর বিভিন্ন বিভাগের 
কর্মকে যুক্ত ভাবে পরিচালিত করতে । অবশ্ঠ তাঁর এই চেষ্টা আপিসের বিধি- 
ব্যবস্থার সাহায্যে হয় নি। সন্ধ্যায় আলোচনা-সভায় রবীন্দ্রনাথ নান] বিষয়ে 
আলোচন। করতেন ছাত্র এবং শিক্ষকদের সঙ্গে । সাহিত্য, শিল্পকলা, যৌনবিজ্ঞান। 
গান্ধীজির আদর্শ ইত্যাদি নানা বিষয়ে আলোচনা তিনি করেছিলেন । এই- 
আলোচনার মধ্যে কুলাভবনের শিক্ষার ক্ষেত্রে সবচেয়ে উল্লেখযোগা জাপানি: 
কবিতার ধারাবাহিক আলোচনা । 

আলোচন। প্রলঙ্গে রবীন্দ্রনাথ প্ররুতির সঙ্গে মানুষের সম্বন্ধ বিষয়ে যে-সব 
কথা বলেন তৎকালীন শিল্পীদের তা গভীরভাবে প্রভাবান্বিত করেছিল ।. 
শিল্প যে সাধনার বস্ত এবং বাইরের বিচিত্র প্রলোভন থেকে নিজেকে রক্ষা 
করে জীবনের প্রতি অংশকে পরিণত করার সাধনা, রবীন্দ্রনাথের আলোচনা 
ও তার অক্লান্ত কর্মশক্তি থেকে তৎকালীন ছাত্র ও শিক্ষকরা তা গভীর ভাবে 
, উপলব্ধি করেছিলেন । 

প্রথম পাচ বছরের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ তত্কালীন ছাত্র-ছাত্রী ও অধ্যাপকদের 
মধ্যে সৌন্দর্য-সাধনার প্রয়োজনীয়তা সম্বন্ধে যে আদর্শ উপস্থিত করেছিলেন, 
তারই প্রভাবে বিশ্বভারতীর জীবনযাত্রা স্থনির্দিষ্ই আকার পেয়েছিল। বিভিন্ন 
মতাবলম্বী বহুসংখ্যক মানুষকে তিনি এক সুত্রে বাধতে পেরেছিলেন সৌন্দর্যে. 
সাধনার ক্ষেত্রে। মানুষকে একসুত্রে বাধার পথে সাহিত্য শিল্প ও সংগীতের 
শক্তি সম্বন্ধে কবি ববীন্দ্রনাথ সচেতন ছিলেন বলেই সম্ভবত বিশ্বভারতীর 
প্রতিষ্ঠার কালে এইগুলিকে শিক্ষার প্রধান অঙ্গরূপে তিনি দেখেছিলেন । এই: 
দিক দিয়ে শিক্ষাব্রতী রবীন্দ্রনাথের অবদীন স্মরণীয় | 


১] 
কলাভবনের নৃতন পরায় 


কলাভবনের নৃতন পরায় শুরু হয় ১৯২৫ সালের পর। ইতিমধ্যে কিছু ছাক্র 
নানা স্থানে চাকুরিতে যোগ দিয়েছেন। পরীক্ষার ব্যবস্থা তখনো প্রবন্তিত 
হয়নি! উপযুক্ত মনে করলেই নন্দলাঁল ছাত্রদের সার্টিফিকেট দিয়ে চাকুরিতে 
যোগ দেবার অনুমতি দিতেন । অপর দিকে রবীন্দ্রনাথের সার্টিফিকেট পেতে 
অন্ুবিধে ছিল না। 

বারা তখনো কলাভবনে আছেন তারা শিক্ষাদানের কাজে নন্দলালকে 
সাহায্য করতেন। এই সময় অধ্যাপকের কাজে নিযুক্ত হয়েছেন ধীরেন্দ্রকুষ্ণ 
দ্বেববর্ষণ । নন্দলালের সহকারীরা সম্পূর্ণ স্বাধীনভাবে অধীনস্থ ছাত্রদের 
নিয়ন্ত্রিত করতেন । প্রয়োজন হলে নন্দলাল শিক্ষকদের উপদেশ দিতেন কিন্তু 
প্রত্যক্ষভাবে তাদের শিক্ষাপদ্ধতির উপর হস্তক্ষেপ করতেন ন1। ছাত্রীরা 
সম্পূর্ণভাবে ছিলেন নন্দলালের অধীনে । স্থকুমারী দেবী আলপনা ও সেলাইয়ের 
কাজ শেখাতেন। 

শিক্ষার বিধি-ব্যবস্থা ও বিষয় একই রকম থাকলেও অলংকরণ-কর্ম সম্বন্ধে 
'ছাত্রীর্দের নন্দলাল যে বিশেষভাবে নিয়ন্ত্রিত করছেন এটি পুরাতন ছাত্ররা তখন 
সহজেই লক্ষ্য করেছেন। ইতিমধ্যে আলপনা সরল গ্রাম্য ভাব থেকে মুক্তি 
পেয়ে মাজিত জটিল অলংকরণে পরিণত হয়েছে। প্রকৃতিজাত বাস্তব রূপকে 
আলংকারিক বাঁধনে পরিণত করার পথে আলপনাকে নন্দলাল প্রধান 
অবলম্বনরূপে দেখেছিলেন । ছাত্রীদের অন্যান্য রচনাতে আলংকারিক বিন্যাসের 
আভাস ইঙ্গিত এই সময় প্রথম লক্ষ্য করা যাঁয়। 

এ কথা পূর্বেই উল্লেখ কব] হয়েছে যে রবীন্দ্রনাথ কলাতবনের শিল্পশিক্ষার 
আদর্শকে ব্যাপক ক্ষেত্রে চালিত করার চেষ্টা শুক থেকেই করেছিলেন । 
বিদেশ-ভ্রমণের কাঁলে সহযাত্রী পে একজন শিল্পী প্রায় সময়ই তার সঙ্গে 
থেকেছেন। প্রতিম| দেবীর মধ্যস্থতায় ফ্রেস্কো, নন্দলালের সাহায্যে চীন 


কলাভবনের নৃতন পর্যায় ্‌ ৬৯ 


জাপানের ছবির নানা তথ্য এবং স্থরেন্ত্রনাথের সাহায্যে চিহাহানং নৃতন 
পর্যায় শুরু হয়। 

লগ্ন থেকে স্থরেন্দ্রনাথ কর লিখোগ্রাফ ও বই বাধাইয়ের কাজ শিখে 
আসেন। নৃতন উদ্যমে লিখোর কাজ শুরু হল। রমেন্ত্রনাথ চক্রবর্তী ছিলেন 
এ বিষয়ে বিশেষ উৎসাহী । নন্দলালের পরিকল্পনা অনুযায়ী বাংলার পুতুলের 
আযালবাম ছাপা শ্বরু হয়। কিন্তু এ কাজ বেশি দূর অগ্রদর হয় নি। লিখো- 
পদ্ধতিতে বমেন্দ্রনাথ ও অন্ঠান্ত ইচ্ছুক ছাত্ররা ছবি করলেন | স্থরেন্্রনাথ তখন 
পূর্ত বিভাগ ও অন্যান্য দায়িত্ব নিয়ে এতই ব্যন্ত যে বেশিদিন তিনি এই বিভাগের 
সঙ্গে যুক্ত থাকতে পারেন নি। তার অবর্তমানে রমেন্দ্রনাথ কিছুকাল এই 
বিভাগটিকে চালু রাখেন। তার পর লিখোর কাজ সম্পূর্ণ বন্ধ হয়ে যায় । 

ভিত্তিচিত্র সম্বন্ধে উৎসাহ ইতিমধ্যে কিছুটা নিপ্রভ হয়ে এসেছিল। 
লাইব্রেরির উপরতলায় কলাভবন স্থানাস্তরিত হবার পর নন্দলালের ইচ্ছা হয় 
কলাভবনের দেওয়ালে ভিত্তিচিত্র অন্কনের। এই পরিকল্পন] অনুযায়ী জয়পুরের 
তৎকালীন শ্রেষ্ঠ কারিগর নরসিংলালকে নিযুক্ত করা হয়।১ নরসিংলাল যখন 
শাস্তিনিকেতনে কাঁজে নিযুক্ত হন তখন জয়পুরে তার পদমধাদ। সাধারণ মিল্ত্রী 
অপেক্ষা অধিক ছিল না। নন্দলাল ছাত্র ও অধ্যাপক সকলকে জানালেন যে, 
“কে শিক্ষক কে ছাত্র এ কথা যেন নরসিংলাল না জানতে পারে। তার সঙ্গে 
তোমরা সকলে জোগাঁড়েব মতো! কাজ করবে এবং তার হুকুম বিনাবাকো পালন 
করবে ।” নন্দলালের আদেশ শিল্পীরা অক্ষরে অক্ষরে পালন করেছিলেন এবং 
প্রয়োজন হলে নন্দলালও জোগাড়ের কাঁজ করেছেন | বহুদিন পর্বস্ত নরসিংলাল 
জানতে পারেন নি যে নন্দলা'ল তাঁর মনিব | কাজের সময় বৃদ্ধ নরটিংলালের 
মেজাজ অত্যন্ত রুক্ষ থাকত, অকথ্য গালিগালাজ করতে দ্বিধা করতেন না 
কারণ তার ধারণা ছিল সকলেই তার জোগাড়ে । 

: শ্রাচ্য শিল্পের বিভিন্ন পরম্পরার দৃষ্টাস্ত নরসিংলালের সাহায্ো চিত্রিত হয়। 


১ নরসিংলালকে জয়পুর থেকে পাঠান শৈলেন দে। 


চা আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


শিল্পীরা নরদিংলালকে সাহায্য করতেন এবং ছোটে! টালির উপর জয়পুর- 
পদ্ধতির কাজ নিয়মিত অভ্যাস করতেন। 

দেশীয় কারিগরদের সঙ্গে শিল্পীদের সম্বন্ধ স্থাপনের আদর্শ এক সময় হ্যাভেল 
দেশের সামনে উপস্থিত করেছিলেন, কিন্তু নানা কারণে সে চেষ্ট৷ সফল হয় নি। 
কারিগরদের প্রতি নন্দলালের গভীর সহাহ্তভৃতি ও উপযুক্ত মর্ধাদ৷ দেবার 
কারণেই কলাভবনের শিল্পীর! নরসিংলালকে গুরুরূপে শ্রদ্ধা করতে এবং উপযুক্ত 
অর্ধাদা দিতে শিখলেন। এই শ্রদ্ধার প্রতিদানে নরসিংলাল অকুন্তিত চিত্তে 
ছাত্রদের করণ-কৌশলের খুঁটিনাটি যত্বের সঙ্গে শিক্ষা দিলেন। তার কাছ 
থে কেই জানা গেল শাস্তিনিকেতন-পূর্ব তার কারিগরী জীবন কতই না লাঞ্ছনার 
ছিল | এখানকার মতো! ব্যবহার তিনি পূর্বে কোথাও পান নি। নরপিংলালের 
কাছে ছাত্ররা তিনমাস জয়পুর-পদ্ধতি অভ্যাস করেছিলেন। প্রধানত ছাজরাই 
এ কাজ করেছিলেন। 

নরসিংলাল চলে যাওয়ার পর নূতন উৎসাহে দেওয়াল-চিত্রের কাজ শুরু 
হয়। ইতালীয় বা জয়পুর-পদ্ধতির পরিবর্তে শিরিস, গঁদ বা ডিম -মেশানো 
রঙে সমবেত ভাবে ছাত্র ও শিক্ষক আশ্রমের ছাত্রাবাস, হাসপাতাল ইত্যাদি 
চিত্রিত করেন। পরীক্ষা বা আযসেসমেন্ট, হাজিরি-খাতা ইত্যাদি না থাকায় 
শিল্পীরা সম্পূর্ণভাবে এই কাজে আত্মনিয়োগ করেছিলেন । পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
স্বাধীনতাই ছিল এই কাজের সর্বপ্রধান লক্ষ্য । 

এই-সব ছবির কিছুই আজ অবশিষ্ট নেই। বিশ্বভারতীর নৃতণ পরিকল্পনার 
দাবিতে বহু ছাত্রাবাস নিশ্চিহ্ন হয়েছে এবং অনেক ছবি চুণের আতস্তরের তলায় 
ঢাকা পড়েছে । ফোঁটোগ্রাফ নেবার কথাও সে সময় মনে হয় নি। কাজেই 
বর্ণনার আশ্রয় নেওয়া ছাড়া উপায় নেই। বিষয়-নিবাচন সম্বন্ধেই প্রথমে 
উল্লেখ কর] দরকার । অনেক ক্ষেত্রে শিল্পীরা চোখের সামনে যা দেখেছেন 
সেটিকে দেওয়ালে রঙে রেখায় রূপায়িত করেছেন। এইভাবে একজন করলেন 
ছাত্রাবাসের পাশে শিমুল গাছ, আর-একজন দেখলেন লামনের বাস্তায় 
ইলেকৃট্রক পোস্ট, ছাঁতা-হাতে একজন মানুষ, পারস্পেক্টিভের কৌশল শিল্পীর 
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যতটা জান! ছিল সবই তিনি ছবিতে প্রবর্তনের চেষ্টা করলেন। এইভাবে 
প্রতোকে নিজের জ্ঞানবুদ্ধি অনুযায়ী কাজ করলেন। ছাত্ররা কাজ নিয়ে 
বাস্ত রইলেন। রং তৈরি, বর্ণলেপন ইত্যাদি শিখলেন। নন্দলাল এইটিই 
লক্ষ্য করে খুশী হলেন। ছবি কোন্‌ জাতের হল, ভালো হল কি মন্দ 
হল, সে সম্বন্ধে তিনি কোনে মতামত প্রকাশ করলেন না। 


মুতিকলাবিতাগ 


কলাভবনের শিক্ষা কোনো নির্দিষ্ট সিলেবাস অনুসরণ করে চলে নি, 
পরিবর্তে সযোগ-স্থবিধামত বিভিন্্ রীতিপদ্ধতি. করণ-কৌশল প্রবর্তিত হয়েছে, 
তারই প্রমাণরূপে উল্লেখ করা চলে মৃতিকলা-বিভাগের কথ! । চিত্রকলার 
মতো মৃত্তিকলার অশ্থশীলন শুরু হয়েছিল ব্রহ্মচর্যাশ্রমে কাশীনাথ দেবলের 
অধীনে । কলাভবনের প্রথম যুগে মহিলার! মাটির পুতুল ইত্যাদি নির্মাণ 
করেছিলেন কিন্ত স্থায়ী ছাত্রছাত্রীরা এ বিষয়ে চর্চা করেন নি। এই সময় 
নন্দলালের অতিথিরূপে শিল্পী দেবীপ্রসাদ শান্তিনিকেতনে আসেন এবং 
নন্দলালের অনুরোধে ছাত্রছাত্রীদের মৃত্তি নির্মাণ সম্বন্ধে কিছু উপদেশ দেন ? 
এবং ল্যান্দ্রি (1,9176517 ) রচিত বিখ্যাত মডেলিংএর বইখানি ছাত্রদের দেখতে 
বলেন। 

এর পর আসেন মিস পট নামে জনৈকা মহিলা! শিল্পী। তিনি ছাত্রদের 
আর্মেচার তৈরি ও ছাচ নেওয়া সম্বন্ধে কিছু হাতে-কলমে শিক্ষা দেন। আরো 
কিছুকাল পরে বিখ্যাত'ফরাসী শিল্পী সাক্ষাৎ শিশ্তা মিসেস মিল্ওয়ার্ড 
শান্তিনিকেতনে আপেন এবং কিছুকাল কাজ করেন। এই ছুইজন শিল্পী 
কেউই কতৃপক্ষের দ্বারা নিষুক্ত হন নি। তাদের কাজ দেখে এবং ল্যান্টির 
পুস্তকের সাহায্যে মডেলিং-এর কাজ শুরু হয়। প্রতিকৃতি নির্মাণ ভারতীয় 
শিল্পীদের চর্চার বিষয় ছিল না। নন্দলাল এ বিষয়ে ছাত্রছাত্রীদের উৎসাহিত 
করার চেষ্টাও. করেন নি। মডেলিং বিভাগকে কেন্দ্র করে যখন প্রতিকৃতি- 
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নির্মাণ শুকু হয় তখন নন্দলীল আপত্তি করলেন নাঁ, বরং তিনি এই বিষয়টি 
চর্চার স্থযৌগ স্থবিধা দিলেন । 

এই বিভাগের প্রয়োজনীয় উপকরণ কিছুই তখন ছিল না। প্রথম দিকের 
শিল্পীরা জলচৌকির উপর মাটি রেখে কাজ করতেন, ক্রমে টার্ন-টেবিল ইত্যাদি 
উপকরণ তৈরি হয়। পশ্চিম তোরণের উপরতলায় এই বিভাগের কাজ প্রথম 
শুরু হয়। এই বিভাগের শিল্পীরা কোনোদিনই বিশেষজ্ঞের অধীনে কাজ 
করেন নি। নিজেদের চেষ্টায় এই বিভাগটি গড়ে উঠেছে । 

কত বিভিন্ন ধারায় তখন কাজ চলেছিল তাঁর একটি সংক্ষিপ্ত বর্ণনা এখানে 
দেওয়া গেল। একই ঘরে উপবিষ্ট শিল্পীদের রচনাতে কোনো মিল ছিল না। 
কারণ চীন, তিব্বতী, দেশী এবং বাস্তবান্ুগত চিত্রের অনুশীলনের বাধা সে 
সময় ছিল না। আভাস-ইঙ্ষিতে প্রগতিবাদী ফরাসী শিল্পের প্রভাবও এই সময় 
কোনে কোনো শিল্পীর রচনাতে দেখা দিয়েছে। 

অন্য দ্বিকে ছাত্রীরা অলংকরণ শিল্পচর্চায় রত। এরই সঙ্গে ছিল উড্কাট, 
লিখোগ্রাফ। অপর দিকে ছিল মডেলিং বিভাগ যেখাঁনে পুরোপুরি পাশ্চাত্য 
রীতির চর্চা চলেছে । এই পরিবেশে নন্দলাল ছাত্রদের পাশাপাশি বসে নিজের 
কাজ করেছেন। তিন বছর ও পাঁচ বছরের শিক্ষাব্যবস্থা কাগজে-কলমে 
থাকলেও ছাত্রদের নন্দলাল সেভাবে চালিত করেন নি, পরিবর্তে ছাত্ররা 
চালিত হয়েছিলেন গবেষণাগারের কর্মীরপে। এই অভাবনীয় পরিবেশ দেখে 
জনৈক শিল্পরসিক নন্দলালকে বলেন-_- এই যথেচ্ছাঁচীর বন্ধ করা উচিত। 
ভারতীয় শিল্পের আদর্শ শিল্পীদের সামনে উপস্থিত করার কথাও তিনি উল্লেখ 
করেন। জবাবে নন্দলাল বলেন__ “এর! ছাত্র হলেও শিল্পী, তাদের হ্ষ্টি কর্মে 
বাধা দেবার অধিকার আমার নেই। যা আমাদের নেই তা বাইরে থেকে 
অবশ্টই গ্রহণ করতে হবে ।” 

প্রথমেই লক্ষ্য কর| যায় বিশ্বভারতীর শ্রীবৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে ব্রক্ষচর্যাশ্রমের 
আইনকানুন বয়স্ক ছাত্রদের ক্ষেত্রে কিছুটা শিথিল হয়ে এসেছে। বিভিন্ন 
বিভাগের মধ্যে যোগাযোগ পূর্বের তুলনায় কম। প্রত্যেক বিভাগ পূর্বের 
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তুলনায় হ্বয়ংসম্পূর্ণ। নৃতন গৃহাদি নিমিত হয়েছে। প্রাকৃতিক পরিবেশ থেকে 
আশ্রমের জীবন পূর্বের তুলনায় কিছুটা বিচ্ছিন্ন হয়েছে। খতু-উৎসব, নাটক 
অভিনয় ইত্যাদির সাহায্যে যে পরিবেশ রবীন্দ্রনাথ সৃতি করেছিলেন তা অক্ষুণ্ন 
থাঁকলেও স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ আশ্রমবাপীর কাছ থেকে পূর্বের অপেক্ষা দূরে 
চলে গেছেন। রবীন্দ্রনাথের আদশ ছিল বিশ্বভারতী পরিচালনা প্রধানত 
অধ্যাপকরাই করবেন ; দপ্তরের প্রভাবকে তিনি শিক্ষার প্রতিকূল বলেই মনে 
করতেন। বিশ্বভীরতীর কর্মজীবনের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের সম্বন্ধ হাস পাঁবার 
মুহৃতে পরিচালন বিভাগের প্রভাব স্পষ্ট থেকে ম্পষ্টতর হয়। 

কলাভবন প্রতিষ্ঠার প্রথম পাচ বছরে যে শিক্ষানীতি প্রবতিত হয় এ পর্যস্ত 
তারই অনুসরণ হয়েছে । ইতিমধ্যে কিছু কিছু শিক্ষার বিষয় প্রবর্তিত ও লুপ্ত 
হয়েছে । তবে কলাভবনে ঘা অন্ুহ্ুত হয় সেটি তালিকাভুক্ত করলে এইরকম 
দাড়ায়__ চিত্রকলা, ভিত্তিচিত্র, মৃতিকলা, গ্রাফিক, নকশার কাজ ও কাঁককলা। 
ইতিমধ্যে শিক্ষাপদ্ধতির ক্ষেত্রে নন্দলাল যে অভিজ্ঞতা অর্জন করেছিলেন 
তারই অন্থুলরণ কর! হয়েছে পরবর্তীকালে । মৌলিক রচনাকে কেন্দ্র করে 
শিক্ষাদান, প্রকৃতি পর্ধবেক্ষণের পথে শিল্পীমনের বিকাশ, পরম্পরার পথে 
আঙ্গিকের উতৎ্কর্ধ ইত্যাদি বিষয়ে নন্দলালের আদর্শের কোনো পরিবর্তন হয় 
নি। প্রথম দশ বৎসরের মধ্যে কলাভবনের পাঠাক্রম, শিক্ষাপদ্ধতি সম্পূর্ণ 
আঁকার নিয়েছিল। 

১৯২৮-১৯২৯ সালের মধ্যে কলাবিভাগের নিজস্ব স্ট,ডিয়ে! ইত্যাদি নিশিত 
হয়। স্ট,ডিয়োর আদর্শ-অন্ুযায়ী ছাত্ররা এক এক শিক্ষকের অধীনে কাজ 
করতেন। এই পরিবেশে কলাভবনের পরবর্তী ইতিহাঁস € ১৯৩০-৪০ ) আমরা 
আলোচনা করব। 

কলাভবন প্রতিষ্ঠিত হবার কাল থেকে প্রয়োজনমত ছাত্ররাই নন্দলালের 
সহকারীরূপে কাজ করেছেন। কলাভবনের নৃতন পর্ধায়ে ছাত্রছাত্রীর সংখ্যা 
যেমন বেড়েছে তেমনি অধ্যাপকের সংখ্যাও বাড়াতে হয়েছে। ৪ 

এই সময় কলাভবনে যোগ দেবার জন্য প্রবেশিকা পরীক্ষার সার্টিফিকেট 
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'দ্বেখাতে হত না) অথব! পরীক্ষা করেও ছাত্রছাত্রীদের ভন্তি করা! হত না। 
শন্দলাল ইচ্ছুক ছাত্রছাত্রীদের কাজ দেখে এবং তীদের সঙ্গে কথাবার্ড! বলে 
'যোগ্যত| বিচার করতেন । অধিকাংশ ক্ষেত্রে ধারা কোথাও পূর্বে শেখেন নি 
তাদেরই তিনি উপযুক্ত বলে মনে করতেন । 

কলাভবনে যোগ দেবার পর ছাত্রছাত্রীদের বিভিন্ন শিক্ষকের অধীনে কাজ 
করতে হত। মৌলিক রচন! দিয়েই কাজ শুরু করার রীতি ছিল। 

স্ট,ডিয়োর আদর্শ অনুযায়ী শিক্ষা দেবার ব্যবস্থা থাকায় ছাত্ররা যেমন 
স্বাধীনতা৷ পেতেন তেমনি শিক্ষকদেরও সম্পূর্ণ স্বাধীনতা ছিল। ছাত্রছাত্রীদের 
ব্যক্রিগত কুচি-অন্যায়ী চালিত করার বিষয়ে নন্দলাল শিক্ষকদের পূর্ণ স্বাধীনতা 
দিয়েছিলেন, এবং কোনো কারণে অন্য শিক্ষকদের ব্যবস্থার উপর হস্তক্ষেপ 
করতেন না । অবশ্য সকল সময়েই ঘরোয়াভাবে ছাত্রদের বিষয় শিক্ষকদের সঙ্গে 
তিনি আলোচনা করতেন এবং প্রয়োজনমত পরামর্শ দিতেন ও গ্রহণ করতেন । 

সকালে ছাত্রছাত্রীদের কাজ দেখানোর এবং অপরাহে শিক্ষকরা নিজের 
কাজ করার সময় পেয়েছিলেন । মাস্টারি করতে গিয়ে শিক্ষকদের কাঁজ বন্ধ ন 
হয় এ বিষয়ে নন্দলাল অত্যান্ত সচেতন ছিলেন। তার মতে “যে শিক্ষক নিজের 
কাজ করতে ভুলেছে তাঁর কাছ থেকে ছাত্ররা কিছুই শিখবে না”।১ শুধু 
তাই নয়, আরো স্পষ্ট ভাষায় তিনি সাবধান বাণী উচ্চারণ করেছেন,*-.যে সৰ 
শিল্পীর মৌলিক স্থষ্টির শক্তি বা অধিকার নেই, রসের প্রেরণা নেই, প্রায় দেখা 
যায়, তার! গুরুর কাছে যা শিক্ষা করেছে, বা কদাচিৎ নিজে নিজে যা উদ্ভাবন 
করেছে, তা সহজে অন্ব কোনে! জনকে শেখাতে চায় না) কূপণের মতো 
গোপন করতেই সচেষ্ট হয়। শিল্পন্থষ্টির যথার্থ অধিকার না হওয়াতেই,... এ 
জাতীয় অনুদারতা ঘটে থাকে । এই কারণে কলাভবনের ছোটো বড়ো 
পরিবর্তন যেমনই হোক-না কেন শিল্পের প্রাণবন্ত পরিবেশ নন্দলাল সজীব 
রাখতে সক্ষম হয়েছিলেন। ্‌ 


১ প্রস্থকারের নিবেদন, শিল্পচর্চা, বিশ্বভারতী, বৈশাখ ১৩৬৩। 
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সকল শিক্ষক ও ছাত্রদের মধ্যে ঘনিষ্ঠ সহযোগিতার ভাব জাগিয়ে তোলার 
যে পথ নন্দলাল উদ্ভাবন করেছিলেন, সে বিষয়ে হুম্পষ্ট ধারণ ন1 হওয়া পর্যস্ত 
নন্দলালের শিক্ষানীতির পূর্ণ পরিচয় পাওয়া যাবে না। এই কারণে তৎকালীন 
কলাভবনের শিক্ষাব্যবস্থা দৃষটাত্তের সাহায্যে ম্পষ্ট করে তোলার চেষ্টা করা গেল। 

পূর্বেই উল্লেখ করা হয়েছে যে ছাত্রছাত্রীদের প্রথম পাঠ ছিল মৌলিক 
রচনা । মৌলিক রচনার সাহায্যে কিছুটা ধরা পড়ত ছাত্রের শিল্পীজনোচিত 
মনৌভাব। সকল ছাত্রছাত্রীই যে মৌলিক রচনাতে উৎসাহিত হতেন তা নয়। 
ধারা মৌপিক রচনা করতে অনিচ্ছুক বা সে বিষয়ে অগ্রসর হতে পারতেন না 
তাদের নিয়েই ছিল সমস্যা । মৌলিক রচনার পরে ছাত্ররা যেতেন প্ররুতি 
পর্যবেক্ষণে । বাইরে গিয়ে তাদের ইচ্ছাষত স্কেচ করে আনতে হত। অনেক 
সময় দেখা যেত যে যে মৌলিক রচনায় অরুতকার্য সে প্ররুতি পর্যবেক্ষণে 
অপেক্ষারুত আগ্রহশীল বা দক্ষ | ঠিক এর বিপরীত দৃষ্টান্তেরও অভাব ছিল 
না। ক্রমে মডেলিং এবং ডিজাইন ক্লাস শেষ হলে ছাত্রছাত্রীদের সম্বন্ধে 
অনেকটা সুস্পষ্ট ধারণা করতে পারতেন শিক্ষকরা। আঙ্গিকের ক্ষেত্রে 
নন্দলালের ঘে অসাধারণ দক্ষতা ছিল এ বিষয়ে মতভেদ থাকার কোনো কারণ 
নেই। কিন্তু মৌলিক হষ্টির ক্ষেত্রে আঙ্গিকের মূল্য কতখানি সে সম্বন্ধেও 
তার নিঃসংশয় ধারণা ছিল। একবার জনৈক নতুন ( 9281)156:) ছাত্র 
নিজের আঙ্গিকগত দুর্বলতা সম্বন্ধে উপদেশ চায়। উত্তরে তিনি বলেন আঙ্কিক 
নিয়ে সমস্তা একেবারে সাধারণ ( 2260০০7 ) শ্রেণীর শিল্পীর সমস্তা। সত্য- 
কারের স্থতিক্ষমতা যার আছে সে সামান্য ও সাধারণ আঙ্গিকের বলেই একজন 
শ্রেষ্ঠ শিল্পীর সঙ্গে একাসনে বসতে পারে । আঙ্গিকগত দক্ষতার অবশ্যই 
একাস্তভাবে প্রয়োজন আছে তবে সেটুকুই সর্বস্ব নয়। স্জনশীল শিল্পীর কাছে 
আঙ্কিক কখনোই বাধা হতে পারে না। তিনি সর্বদাই ছাত্রছাত্রীদের কাছে 
বলেছেন যে আঙ্গিক চরম হ্গ্িশীলতার সহায়ক এ কথা তিনি আদপেই বিশ্বাস 
করেন না। আঙ্গিক হবে শিল্পীর অধীন, সে তার প্রভু নয়, টিকা 
বারংবার স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন । 
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যে ক্ষেত্রে সকল বিষয়েই কোনো ছাত্র কৃতিত্বের পবিচয় দিতে পারতেন না 
সে ক্ষেত্রে ন্দলাল স্বয়ং অক্ষম ছাত্রদের নিজের অধীনে রাখতেন। বাইরে 
গিয়ে প্রকৃতি পর্যবেক্ষণের পথে আকার, ছন্দ, রেখা কিভাবে বুঝতে হয় তা 
তিনি একে দেখাতেন বা লাইব্রেরিতে বসে দেশী ছবি দেখতে বলতেন । 
দৈবাৎ অন্থলেখনের পাঠ দিতেন। এই অভ্যাসের পর আবার ছাত্র ফিরে 
আসতেন মৌলিক রচনার ক্ষেত্রে । 

যে ক্ষেত্রে ছাত্রদের মধ্যে পাওয়া যেত স্বাভাবিক শিল্পপ্রবণতা সে ক্ষেত্রে 
ব্যবস্থা ছিল ভিন্ন রকমের । মৌলিক রচনা, প্ররৃতি-পর্যবেক্ষণ উভয়ক্ষেত্রেই যে 
ছাত্রের মননশীলতা ধর] পড়ত সে ক্ষেত্রে ছাত্র মৌলিক রচনা করার জন্য সম্পূর্ণ 
স্বাধীনতা পেতেন । শিক্ষক মাত্রই সম্পূর্ণ স্বাধীন ছিলেন বলেই ধীরে ধীরে 
শিক্ষকদের ব্যক্তিগত রুচি মেজাজের প্রভাব কলাভবনে আত্মপ্রকাশ করে 
এবং পরবর্তী পাঁচ বছরের মধ্যে নন্দলালের তত্বাবধানে চালিত কলাভবনের 
শিক্ষা! বিভিন্ন ধারায় প্রবাহিত হয়। এই বিচিত্র গতি নন্দলাল সযত্বে লালন 
করেছিলেন । বিভিন্ন ভাঁবধারাগুলির পরিচয় দিতে হলে প্রথমেই মডেলিং 
বিভাগের কথ। বলতে হয়। 

মৃৎশিল্প বিভাগ কিভাবে শুরু হয়েছিল সে বিষয়ে পূর্বেই উল্লেখ করা হয়েছে। 
বামকিঙ্কর বেজ এ বিভাগের প্রথম ছাত্র এবং প্রথম স্থায়ী শিক্ষক । এ পর্যস্ত 
চিত্রকলা একটি পবম্পরাঁর উপর প্রতিষ্ঠিত ছিল। তবে কলাভবনের মৃত্তিকলার 
বিভাগ ভারতীয় আদর্শকে কেন্ত্র করে গড়ে ওঠে নি বলেই মৃক্তিশিল্প পাশ্চাত্য 
পদ্ধতি ও করণ-কৌশলের সঙ্গে প্রথম থেকেই যুক্ত থেকেছে। 

মডেলের সাহায্যে প্রতিকৃতি নির্মীণ এই বিভাগের অপরিহার্য অঙ্গ ছিল; 
যদিও অন্ুবপ প্রয়াঁল চিত্ররচনার কালে অনুহত হয় নি। 

যে সময় কলাঁভবনের ভাস্বর্ষের চর্চা শুরু হয়েছে তখন ইয়োরোপের শিল্প- 
বাস্তবতার পথ ছেড়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষার পথে অনেক দূর এগিয়েছে । আধুনিক 
কালের পরীক্ষা-নিরীক্ষা প্রয়াস কলাভবনের যৃত্তি-শিল্পে প্রতিফলিত হবার 
পথে নন্দলাল উত্সাহ দিয়েছিলেন। ভারতীয়ত্বের দাবিতে বাঁধ! উপস্থিত 
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করেন নি। সাধারণভাবে শিক্ষানীতি অটুট থাকলেও পরম্পরার ক্ষেত্রে ভাস্কর্য 
বিভাগে দেখা দিল ইয়োরোপের আধুনিক পরীক্ষা-নিরীক্ষামূলক শিল্পক্ূপ। এই 
প্রবণতাকে সংযত করার উদ্দেশ্যেই নন্দলাল “কালো! বাড়ি'র মৃতিগুলি করার 
আয়োজন করেন। 

চিত্রবিদ্ভা/ শেখাবার কালে কোনে কোনে শিক্ষক ভারত-শিল্লের নিদর্শনের 
পাশে বিভিন্ন দেশের পরম্পরা সাজিয়ে শিল্পের নির্ধাণ-রীতি, বর্ণোজ্জলতা, রেখা- 
বৈশিষ্ট্য সন্বদ্ধে ছাত্রদের সচেতন করার চেষ্টা করেন। এইভাবে চিত্র ও 
ভাস্কর্ষের ক্ষেত্রে পরম্পর! সম্বন্ধে নৃতনতর চেতন দেখা দেয়। নিঃসন্দেহে বলা 
যেতে পারে প্রন্কৃতি পর্যবেক্ষণ ও মৌলিক রচনা একই ধাবাম্ প্রবাহিত হলেও 
পরম্পর৷ সম্বন্ধে ধারণার পরিবর্তন দেখা! দেয়। এই পরিবর্তনটিকে কিছুটা 
নির্দিষ্ট করার জন্যই পরবর্তী কালে ভারতীয় চিত্রের অনুলেখন নন্দলাল 
আবশ্তিক করেন। 

চিত্রে ও ভাস্কর্ধে বিভিন্ন পরম্পরাঁর প্রভাব প্রতিফলিত হবার যে 
স্থযোগ ছিল, কারুকলা ও ডিজাইনের ক্ষেত্রে অনুরূপ সুযোগ আমরা লক্ষ্য 
করি না। 

ডিজাইনের ক্ষেত্রে ভারতের অবদান যে অতুলনীয় এটি প্রমাণ করার 
প্রয়োজন নেই। নন্দলালের এ বিষয়ে অসাধারণ প্রতিভ। ও তাঁর সহকারিণী 
সুকুমার দেবীর দক্ষতা এই বিভাগকে স্বয়ংসম্পূর্ণ করেছিল । মৌলিক চিত্র 
রচনা অথবা মুত্তি নির্মাণের মতোই প্রকৃতি পর্যবেক্ষণের অভিজ্ঞতাকে নক্শায় 
রূপান্তরিত করা এবং করণ-কৌশলের উপযুক্ত করে সেই নক্শার প্রবর্তন ছিল 
এই বিভাগের শিক্ষার লক্ষ্য । ১৯৩০-৩৫ সালের মধ্যে চামড়ার কাজ ও বাতিক 
কলাভবনে প্রবর্তিত হয়। বখীন্দ্রনাথ ঠাকুর চামড়ার কাজ শিখে আসেন 
ইয়োরোপ থেকে । বিষয়টি সম্বন্ধে তার দক্ষতা ছিল যেমন অসাধারণ, তেমনি 
নিপুণতার সঙ্গে তিনি বিষয়টি ততকালীন ইচ্ছুক শিল্পীদের শিখিয়েছিলেন। 
বাতিকের কাজ শেখার স্থযোগ পাঁওয়! গেল প্রতিমা ঠাঁকুরের কাছ থেকে । 


এ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে যবন্থীপ ভ্রমণের কালে প্রতিমা ঠাকুর বাতিকের কাজ ফেখেন 
এবং কিছু বাতিকের কাপড় সংগ্রহ করে আনেন ।১ 

এই সময়ের আর-একটি উল্লেখযোগ্য ঘটনা জাপানি রডিন উড. কাটের 
প্রবর্তন । শ্রবিশ্ববূপ বস্থ জাপান থেকে রঙিন কাঁঠখোদাইএর কাজ শিখে 
আসেন । জাপানি রীতি-অন্ুযায়ী এই কাজ একাধিক কারিগরের সহযোগিতায় 
সম্পন্ন হয়ে থাকে । শ্্রীবিশ্ব্ূপ বস্থ সকল বিষয়েই অসাধারণ দক্ষতা অর্জন 
করেন, এবং কলাভবনে বিষয়টি প্রবর্তন করা হয় তারই উৎসাহে । যে নৃতন 
বিষয়গুলি প্রবত্তিত হল সে সম্বন্ধে ছাত্রশিক্ষক সকলেই কিছুটা তথ্য আহরণ 
করলেন, তবে চামড়ার কাজ ও বাঁতিক ছাত্রীদের শিক্ষার বিষয়ভূক্ত করা হয়। 
নন্দলালের নির্দেশমত বিশ্ব্ূপ কতকগুলি দেশী ছবির প্রতিলিপি প্রস্তুত করেন। 
ক্রমে রঙিন কা$-খোঁদাই কলাভবনে আবশ্িক শিক্ষার অস্তভু-ক্ত হয়। 


কারুসংঘ 


বিশেষ বিশেষ আদর্শকে কেন্দ্র করে শিল্পীগোর্ঠী গড়ে ওঠার ষে প্রবণতা 
ইয়ৌরোপীয় সমাজে লক্ষ্য করা যায় অনুরূপ লক্ষণ ভারতীয় শিল্পীদের মধ্যে 
অনেকদিন পর্যন্ত প্রকাশ পায় নি। ১৯২৭-১৯২৮ সালের কাছাকাছি ব্রবীন্দ্রনাথ 
প্রস্তাব করেছিলেন যে শাস্তিনিকেতনে যে-সব শিল্পী স্থায়ী ভাবে বাম করতে 
চায় তাদের কিছু জমি দেওয়া হোক। এই জমির আয় থেকে তাদের 
অর্থসমস্তা মিটবে। এই পরিকল্পনা অস্কুবেই বিনষ্ট হয়। ১৯৩০ লালের পর 


১ বাতিক সম্বন্ধে প্রতিমা! দেবীর হাতে-কলমে কোনে! অভিজ্ঞত। ছিল না। তবে ডাচ 
ভাবায় লেখা বাতিক সংক্রান্ত একটি প্রামাণ্য পুস্তকের অনুবাদ থেকে পরীক্ষা-নিরীক্ষার মধ্য দিয়ে 
অল্পদিনের মধ্যেই বাতিকের করণ-কৌশল আয়তে আসে। ই্রীহীরেনম্ত্রমোহন ঘোষ ও কলাভবনের 
অন্তান্ভ শিল্পীদের অকু-প্রচেষ্টায় বাতিক সার্থকভাবে একটি কার্ধকরী রূপ পায়। গ্রহৈমস্তী 
চক্রবতী বাতিক সংক্রান্ত ডাচ গ্রন্থের অনুবাদ করে হীরেন ঘোষ মহাশয়কে সবিশেষ সাহাধ্য 
করেছিলেন। এই অনুবাদ-কর্মে সবিশেষ উল্লেখযোগ্য আর দুজন হলেন সংগীতাচা আরননন্ড 
বাকে ও শ্রীমতী বাকে। ছুঃখের কথ। অধিকাংশ অনুবাদে রই লিপিবদ্ধ কোনে নিদর্শন নেই । 


কলাভবনের নৃতন পর্যায় ৭৯ 


নন্দলালের উত্সাহে ও প্রভাতমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের চেষ্টায় ও অর্থসাহাধ্যে 
কারুসংঘ নামে শিল্পীগোষ্ঠী প্রতিষ্ঠিত হয়। স্থির হয় যে ফ্রেস্কো, মৃত্তি, কারুকলা 
ও অন্যান্ত কাজের অর্ভার সংগ্রহ করা হবে। সেই অর্ডার প্রয়োজন অনুযায়ী 
শিল্পীদের মধ্যে বিতরণ করা৷ হবে এবং প্রত্যেক কাজের সঙ্গে কমিশন কেটে 
নিয়ে কারুসংঘের পুঁজি গড়ে উঠবে। এই পরিকল্পনা অনুযায়ী কিছু জমি 
ক্রয় করা হয়। কারুসংঘের সভ্য যে-সব শিল্পী তাঁরা এই জমি যৎ্সামান্য মূল্যে 
ক্রয় করতে পারতেন । উপযুক্ত পরিচালকের অভাবে কাকরুসংঘ দীর্ঘকাল 
স্থায়ী হয় নি। 

কারুসংঘের পরিকল্পনা অথবা রবীন্দ্রনাথের প্রস্তাবিত শিল্পীদের গ্রাম গড়ে 
না উঠলেও নন্দলাল অসাধারণ দক্ষতার সঙ্গে কলাভবনের জীবনযাত্রাকে একটি 
সংঘের আদর্শে গড়ে তুলতে সক্ষম হয়েছিলেন । 

স্ট,ভিয়োর কাজ, পিকনিক, ৭ই পৌষের ছবি শ্বাকা, ভ্রমণ ইত্যাদির সঙ্গে 
ছাত্রাবাসের অবস্থা-বাবস্থা ও ছাত্রদের নানা ভাবে নানা কাজে উৎসাহিত 
করার যে প্রয়াস নন্দলাল সে সময় করেছিলেন তার প্রভাৰ কলাভবনের 
ইতিহাসে স্মরণীয়। রী 

কেবল ছবি আকা নয় ছাত্রদের তিনি নানা রকম জনহিতকর কাধে 
উৎসাহিত করেন। দুর পল্লীগ্রামে কোনো কারিগর গুরুতর অসুস্থ হওয়ায় 
নন্দলাল এক দল ছাত্রকে রোগীর পরিচর্যার জন্য পাঠিয়ে দেন। প্রায় ছুই 
সপ্তাহ তার। সেখানে রোগীর সেবা-যত্ব করেন। অন্গরূপ পরিকল্পনা নন্দলাল 
একাধিকবার করেছেন। তবে তিনি সব সময় বলতেন-_- “যে কাজই করো -না 
কেন, তুমি যে আর্টিস্ট সে কথ! ভুলে যেও না।” নন্দলালের পরিচালন! 
আইন-উদ্ভাবনের পথে হয় নি। সকল অশেণীর মানুষের সঙ্গে মেশবার 
অসাধারণ ক্ষমতা নন্দলালের চরিত্রের একটি বৈশিষ্ট্য । এই কারণে তিনি 
কলাভবনের জীবনকে একটি সমগ্রতার ভাবে এবং এক মন্ত্রে বীধতে সক্ষম 
হয়েছিলেন । 

নন্দলাল শাস্তিনিকেতনে' প্রথ্ম যখন এসেছিলেন তখন তিনি ছিলেন 


৮০ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


স্বক্পভাষী, গম্ভীর প্রক্কৃতির মান্য ছাত্রদের সঙ্ষে কাজের কথ ছাড়া অন্ত কথ! 
অন্নই হত। ক্রমে তার ব্যবহারে পরিবর্তন ঘটেছিল আশ্চর্যরকম। তার 
মহজ সরল ব্যবহারে ছাত্র ও শিক্ষক, অধীনস্থ কর্মচারী সকলেই আস্তরিকতার 
' মঙ্কে তীকে শ্রদ্ধা করতে ও ভালোবাসতে পেরেছিলেন । 

প্রথম দশ বংসরের অভিজ্ঞতার সাহায্যে নন্দলাল যেমন কলাভবনের 
জীবনযাজাকে সুনির্দিষ্ট পথে চালিত করতে সক্ষম হলেন অপর দিকে কলা- 
ভবনের শিক্ষা! সংক্রান্ত ব্যাপারে কতকগুলি ক্রটি-বিচ্যুতি সম্বন্ধে তিনি কিঞ্চিৎ 
সচেতন হলেন। তিনি লক্ষ্য করলেন স্ট।ডিয়োর আদর্শে যেভাবে শিক্ষা! দেওয়া 
চলেছে তার দ্বারা লাভ যেমন হয়েছে লৌকসানও কিছু কিছু হবার সম্ভাবন! দেখা 
দিয়েছে। এমন অনেক ছাত্রছাত্রী কলাভবন থেকে বেরিয়ে গেলেন ধারা সব 
বিষয়ে যথার্থ অনুশীলন করেন নি। যথ] ছাত্রীদের অনেকেই বাইরে গিয়ে 
স্কেচ ইত্যাদি উপযুক্ত ভাবে অনুশীলন করেন নি। অপর দিকে ভিজাইনের 
কাজ সম্বন্ধে ছাত্রদের আগ্রহ কম। মৌলিক রচনার ক্ষেত্রে কোনে! নির্দিষ্ট 
পরম্পর1 অনুসরণের চেষ্টা নেই। ভারতীয় পরম্পরার প্রভাব তুলনায় কম। 

ন্তিনি আবে লক্ষ্য করলেন প্রথম যুগের ছাত্র] বাইরে গিয়ে বিভিন্ন পথে 
চলেছে । 011 0৪1,618, ইমপ্রেশ্নিজমের ভাবভঙ্গি এই-সব শিল্পীদের রচনার 
অন্যতম উপাদানে পরিণত হুয়েছে। বিশৃঙ্খলতার সম্ভাবনায় নন্দলাল উদ্বিগ্ন 
হলেন। প্রত্যক্ষভাবে না হলেও পরোক্ষে নন্দলাল শিক্ষাপদ্ধতিকে অপেক্ষাকৃত 
নির্দিষ্ট ও শৃঙ্খলাবদ্ধ করবার পরিকল্পনা করলেন ১৯৩০-১৯৩৫ সালের মধ্যে | 

প্রসঙ্গত্রমে এ কথা আমরা উল্লেখ করেছি যে প্রকৃতির সঙ্গে একাত্মবোধ 
নন্দলালের শিক্ষার মেরুদণ্ড-স্বর্ূপ। প্রকৃতিজাত উদ্দীপনা! থেকে বিচ্ছিন্ন না 
হওয়ার জন্য নন্দলালের বিভিন্ন প্রয়াস সম্বন্ধেও আমর] উল্লেখ করেছি। মেয়ে 
বোর্ডিং-এর নৃতন আইনকাহুনের প্রভাবে ছাত্রীরা যে প্রকৃতি পর্যবেক্ষণের 
স্থযোগ-স্থৃবিধা ছাত্রদের মতো পাচ্ছেন না এই বিষয়ে নন্দলাল যখন সচেতন 
হলেন তখন তিনি ছোটে! ছোটো পিকনিকের প্রবর্তন করলেন। পিকনিকে 
রান্না-খাওয়ার সঙ্গে স্কেচ করা, গ্রামের লোকের সঙ্গে মেলামেশা! কর! ইত্যাদি 
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যেমন হুল তেমনি অপেক্ষাকৃত নির্জন স্থানে পিকনিকের ব্যবস্থা তিনি 
করলেন । উদ্বেস্ত ছিল ছাত্রছাত্রীদের প্রকৃতিকে ঘনিষ্ঠভাবে জানবার সুষোগ 
দেওয়া। প্রসঙ্গক্রমে উল্লেখ করা দরকার যে প্রথম যুগের ছাত্ররা যেভাবে 
একই বিষয়কে কেন্দ্র করে দিন-রাত্রি পর্যবেক্ষণ করতেন অস্রূপ অস্কশীলনের 
স্থযোগ স্থৃবিধা বা সেই মনোভাব এই সময়ের ছাত্রছাত্রীদের মধ্যে দৈবাৎ লক্ষ্য 
করা যায় । 

এই সময় নন্দলাল স্ট,ভিয়োর কাজের মধ্যেও প্রাকৃতিক পরিবেশ প্রবর্তনের 
এক অভিনব উপায় উদ্ভাবন করলেন । ছাত্রছাত্রীরা মৌলিক রচনাতে নিমগ্ন, 
নন্দলাল অতক্কিতে ঘরে ঢুকে বিশেষ বিশেষ ছাত্রছাত্রীদের ছবির পাশে 
উজ্জ্বল রঙের ফুল, কচি বা শুকনো পাতা, ঘাসের ফলা! রেখে দিয়ে চলে 
যেতেন । উদ্দেশ্ত শিক্ষার্থীরা এই আকন্মিক পরিবর্তনের প্রভাব লক্ষ্য করবে 
এবং রং ও রেখার তাজাভাব সম্থন্ধে সচেতন হবে। তারই উদ্ভাবনের সাহায্যে 
ছাত্রছাত্রীরা যেমন উপরূত হয়েছিলেন তেমনি শিক্ষকরাও তার ০ নীতি 
অনেক ক্ষেত্রে অনুসরণ করেছিলেন । 


১৯৩৫ - ৪৩ 


এই সময বাস্তব উদ্দীপনা, ফরাসী-মার্কী আধুনিক শিল্পের বিভিন্ন উপাদান 
মগ্ডনরীতি, অলংকরণ শিল্প এই বিভিন্ন ধারার সাক্ষাৎ স্ুম্পষ্টভাবে লক্ষ্য করা 
যায়। ছাত্রীদের উপর নন্দলালের সহকারীদের প্রতাঁৰ ছিল যংকিব্চিৎ। 
কারণ শুরু থেকেই নন্দলালের অধীনে বিশেষভাবে ছাত্রীরা কাজ করেছিলেন। 
প্রকৃতি পধবেক্ষণ বা ভারতীয় পরম্পরার অনুশীলন সম্বন্ধে নন্দলাল ও ষ্টার 
সহকারীদের মধো কোনোদিনই মতভেদ ঘটে নি। একমাত্র মৌলিক রচনার 
ক্ষেত্রে তার সহকারীদের প্রভাব স্পষ্ট থেকে ম্পইতর হয়ে উঠেছিল, এবং সেই 
বৈশিষ্ট্য বিশেষভাবে আত্মপ্রকাশ করেছিল ছাত্রদের রচনাতে। এই 
অসামঞ্রম্তকে সামঞ্জস্তের দ্রিকে চালিত করার জন্ত নন্দলাল ধীরে ধীরে অন্ু- 
লেখনের প্রবর্তন করলেন তবে বিষয়টি বাধ্যতাহুলকু করা৷ হল না। তুলির 
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কাজ অধিকাংশ সময় ছাত্রছাত্রীরা নন্দলালের অধীনে অভ্যাস করতেন । 
রেখার সাবলীলতা দুচতা অন্থলেখনের সাহায্যে আয়ত্ত করার নির্দেশ এই 
সময়ে তিনি দিয়েছিলেন। 

অবনীন্দ্রনাথ-প্রবতিত ওয়াশ-পন্ধতির অনুশীলন কলাভবনে কোনোদিনই 
প্রধান হয়ে ওঠে নি। আকার ও রেখা! -যুক্ত শিল্পরূপ-নির্মাণের পথে টেম্পাবা- 
পদ্ধতি কলাভবনে প্রধান অনুশীলনের বিষয় হয়ে উঠেছিল। ১৯৩৫ সালের 
পর ওয়াশ-পদ্ধতি প্রায় নিশ্চিহ্ন হয়ে আসে। 

ওয়াসলি তৈরি, বর্ণের মিশ্রণ, বর্ণলেপন এইগুলি শিল্পচর্চার অপরিহাধ অঙ্গ 
করে তুললেন নন্দলাল। এই অহ্থশীলনের আদর্শদপে অনুলেখনের আবশ্যকতা 
সম্বন্ধে নন্দলাল ছাত্র ও শিক্ষকদের চেতন করার চেষ্টা করেন । বর্ণ রেখা ও 
ভারতীয় করণ-কৌশল-_- এই তিনের সংযোগে শিল্পশিক্ষাকে সুনির্দি্ই পথে 
নিয়ন্ত্রিত করার প্রথম প্রচেষ্টা দেখা যায় ১৯৩৫ সালের পর । 

এই সময় নন্দলাল কয়েকখাঁনি পাখির ছবি তাঁর পরিচিত এক ডিলারের 
কাছ থেকে ক্রয় করেন। “লঙ্ষ্ৌৌ বার্ড” নামে পরিচিত এই. ছবিগুলি কলাভবনে 
দীর্ঘকাল অন্ুলেখনের প্রাথমিক পাঠবূপে ব্যবস্বত হয়েছে । ইতিপূর্বে শিক্ষক 
বা ছাত্রদের কচি মাফিক ও প্রয়োজন-অনুযায়ী অন্থুলেখনের পাঠ দেওয়। 
হত। ক্রমে লক্ষ্ৌ পাখি ও রূপাবলীর ড্ুইংগুলি অন্ুলেখনের জন্ত আবশ্টিক 
কর] হয়। 

প্রাথমিক পাঠের ক্ষেত্রে এই-সব পরিবর্তন সক্রিয় হলেও অন্যান্য বিষয়ে 
শিক্ষানীতির কোনোই পরিবর্তন নন্দলাল করলেন না। বিভিন্ন শিক্ষকের 
মধ্য দিয়ে ছাত্রছাত্রীদের চক্রব গতি ও শিক্ষকদের স্বাধীনতা অক্ষুণ্ন রইল। 

সহকারীর যে-সকল বিষয়ে নন্দলালের সমর্থন পাচ্ছেন না, সে সকল বিষয়ে 
নন্দলালের মনোভাব আলাপ-আলোচনার সাহায্যে ক্রমে প্রকাশ পেল। 
বিদ্যালয়ের নিয়ম-অনুযায়ী সকাল নয়টার সময় সকলে কিছু সময়ের জন্ত অবসর 
পেতেন। এই অবসরকালে নন্দলাল ও তাঁর সহকারীর একত্রে বসতেন, চা 
খেতেন এবং কলাভবন ও সমকালীন শিল্পের গতিগ্রকুতি সন্বক্ধে আলোচনা 
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করতেন । তকৃমা-মার] মিটিং না হলেও এই সময়টি 3০৪7: ০£ 941০$-এর 
স্থান পূরণ করেছিল । এই-সব আলোচনার মাধ্যমে নন্দলাল ও তার সহকর্মীদের 
মধ্যে সন্দেহ ও সমস্যার কুয়াশা দূর হয়ে যেত। 


গান্ধীজি ও নন্দলাল 


রবীন্দ্রনাথ-প্রবন্তিত বিশ্বভারতীর আদর্শ ও গাদ্ধীজির অসহযোগ-আন্দোলন 
একই সময় আত্মপ্রকাশ করেছিল। যে কজন কর্মী রবীন্দ্রনাথের আওতায় 
থেকেও গাঙ্ধীজির আদর্শকে অনুসরণের চেষ্টা করেছিলেন তাদের মধ্যে নন্দলাল 
অন্ততম। নন্দলাল এক সময় কলাভবনের ছাক্র ও শিক্ষকদের নিয়ে চরকা 
কাটার পরিকল্পনা করেন। নেই পরিকল্পন। স্থায়ী না হলেও নন্দলাল স্বয়ং 
দীর্ঘকাল তকৃলি কেটেছিলেন | তাঁর অবসর গ্রহণের পূর্ব পর্যস্ত গান্ধী দিবসে১ 
ছাত্রদের নিয়ে সাফাইএর কাজও করেছেন। 

জাতীয়তাবাদী নন্দলাল গান্ধীজির অসহযোগ-আন্দৌলনের যে মূল্য 
দিয়েছিলেন অন্গরূপভাবে তার অহিংসনীতিকে মনেপ্রাণে গ্রহণ করেন নি। 
শান্তিনিকেতনে যতদূর সম্ভব গান্ধীজির আদর্শকে তিনি ছাত্র ও বন্ধু -মহলে 
প্রতিষ্ঠিত করার চেষ্টা করেন। 

নন্দলাল শিল্পী । শিল্পের পথ ছেড়ে অন্য কোনো পথ গ্রহণ করা তার পক্ষে 
সম্ভব ছিল না। এই কারণে তিনি বারংবার অনুসন্ধান করেছিলেন শিল্পকলা 
সম্বন্ধে গান্ধীজির মতামত । বলা বাহুল্য দীর্ঘকাল পর্যস্ত শিল্পীরূপে গান্ধীজিকে 
অনুসরণ করার উপযুক্ত পথ তিনি খুঁজে পান নি। বরং অনেক ক্ষেত্রে গান্ধীজির 
শিল্পবিষয়ক মতবাদ সম্পর্কে তার মনে গভীর সন্দেহ জেগেছিল। এই অবস্থার 
মধ্যে অকস্মাৎ একদিন গান্ধীজি নন্দলালকে আহ্বান করলেন কংগ্রেসের 
প্রদর্শনী ও মগুপ-সঙ্জাঁর ভার গ্রহণের জন্ত । অহিংসবাদকে তিনি স্বীকার না? 
করলেও গান্ধীজির নেতৃত্বকে তিনি মনে প্রাণে গ্রহণ করেছিলেন । 





১ ১৯১৫ সালের পর থেকে প্রতি ১*ই মার্চ শাস্তিনিকেতনে গান্ধী-পুণ্যাহ দিবস পালন, 
করা হয়। | 
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এ পর্যস্ত কংগ্রেন একান্তভাবে রাজনৈতিক প্রতিষ্ঠান ও রাজনীতিজ্দের 
মেলামেশার স্থান ছিল। সংস্কৃতির ক্ষেত্রে কংগ্রেসের কোনো উল্লেখযোগ্য 
পরিকল্পনা পাওয়া যায় না। গান্ধীজির মধাস্থতায় শিল্পীসমাজের সঙ্গে 
াজনীতিজ্ঞদের যোগাযোগের পথ মুক্ত হল। নন্দলাল হলেন ঘোগসুত্র 
স্থাপনের প্রধান ও প্রথম প্রতিনি ধি। 

লক্ষ কংগ্রেস উপলক্ষে নন্দলাল একটি ভারতীয় শিল্পের প্রদর্শনীর ব্যবস্থা 
করেন (156959৪০0৮6 ) এবং শিল্পী যামিনী রায়কে মণ্ডপ-সজ্জার জন্য 
কতকগুলি চিত্র রচনার ভার দেন। ইতিপূর্বে কংগ্রেসের অন্ুন্ূপ শিল্পপ্রদর্শনী 
হয় নি। বিভিন্ন মিউজিয়ম ও বাক্তিগত সংগ্রহ থেকে প্রীয় পাচশত ছবির 
'সাহাযো ভারতীয় শিল্পের বিবর্তন জনসাধারণের সামনে উপস্থিত করাই ছিল 
এই প্রদর্শনীর লক্ষা ( এপ্রিল ১৯৩৬ )। 

লক্ষ কংগ্রেসের পর গান্ধীজি স্থির করেন যে কংগ্রেস সভা! গ্রামের সঙ্গে 
যুক্ত হওয়া প্রয়োজন । এই পরিকল্পনা] অনুযায়ী ফৈজপুর ( ডিসেম্বর ১৯৩৬ ) 
কংগ্রেস শুরু হয়। ফৈজপুর কংগ্রেসের কালে গাম্ধীজি নন্দলালকে 
মণ্ডুপ-সঙ্জার সম্পূর্ণ ভার দেন এবং স্পষ্টভাবে নন্দলালের কাছে তার দাবি 
উপস্থিত করেন। গান্ধীজি বলেন যে প্রচুর অর্থবায় কর] তাঁর পক্ষে সম্ভব 
-নয়। গ্রামের উত্পন্গ জিনিসের সাহাষ্যে কংগ্রেস-নগরের সজ্জা নন্দলালকে 
করতে হবে। এ পর্যন্ত ঠিকাদারদের সাহায্যে কংগ্রেসের তোরণ ইত্যাদি 
তৈরি হয়ে এসেছে । সম্পূর্ণভাবে এই দায়িত্ব কোনো শিল্পীর হাতে ইতিপূর্বে 
দেওয়া হয় নি। | 

দেশের মাটির সঙ্গে নন্দলালের যোগ ছিল ঘনিষ্ঠ। গ্রামের পরিবেশ অথবা 
গ্রাম্য কারিগরদের অবদান সম্বন্ধে তিনি যথেষ্ট সচেতন ছিলেন। এই কারণে 
ফৈজপুর কংগ্রেস সঙ্জার পরিকল্পনা স্থানীয় উৎপন্ন জিনিসের সাহায্যে অনায়াসে 
সজ্জিত করতে তিনি সক্ষম হন । তাঁর শিল্পবোধের বিশেষ পরিচয় এই সময় তিনি 
বৃহত্তর সমাজের সামনে উপস্থিত করতে সক্ষম হলেন। অপর দিকে গান্ধীজি ও 
বিভিন্ন নেতাদের সঙ্গে তার ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের স্থচন] হয় এই সময় থেকে। 


কলাভবনের নৃতন পর্যায় ৮৫ 


হরিপুরা কংগ্রেস (১৯৩৮) নমন্গলালের অন্যতম কীতি। হরিপুরা, 
কংগ্রেসের বিরাট পরিকল্পন! নন্দলাল তার ছাত্রদের সাহায্যে সম্পন্ন করেন । 
এই মগ্ডপ-সঙ্জার আদর্শ পরবর্তী কালের কংগ্রেস ও অন্যান্য জাতীয় অনুষ্ঠানের 
পজ্জার আদর্শরূপে গৃহীত হয়। নন্দলাল ও তার সহকারীদের অনাড়ম্বর' 
জীবনযাত্রা অপর দিকে সবসাধারণের সঙ্গে অনায়াসে মিলবার শক্তি এবং 
নন্দলালের কর্মক্ষমতা যুগপৎ তৎকালীন নেতাদের মনে শিল্পীদের সম্বন্ধে নূতন 
চেতন। জাগিয়েছিল। তাঁরা অহ্ভব করলেন যে শিল্পীরা শৌখিন সমাজের 
প্রতিনিধি নয়, তারা কর্মী । জাতীয় জীবনে তাদের অবদান উপেক্ষা করা 
চলে না। গান্ধীজি নন্দলালের মতো প্রতিভাবান শিল্পীকে দড়ি-দড়া বাধার 
কাজে নিযুক্ত করেছেন__ এই ধারণায় কোনো কোনো শিল্পরসিক ক্ষুব্ধ, 
হয়েছিলেন, কিন্ত নন্দলালের মনে এ বিষয়ে কোনো ক্ষোভ ছিল না। শ্ল্লীর! 
দেশের কাজে হাত লাগাতে পারল এবং বৃহৎ জনতার সামনে শিল্পের সম্ভার 
উপস্থিত করা গেল-__ এই দিক দিয়ে নন্দলাল গান্ধীজির দাবি পূরণ করে- 
ছিলেন । 

ক্রমে গাদ্ধীজি-প্রবত্তিত বুনিয়াদী শিক্ষার পরিকল্পনার কলে শিল্পের পাঠক্রম 
নন্দলালের দ্বারাই রচিত হয়। এই পাঠ্যক্রম অন্সসরণ করলে দেখা যাবে 
যে নন্দলাল কলাভবনে শিক্ষাদানের যে পরিকল্পনা করেছিলেন তারই সার- 
সংকলন হয়েছে বুনিয়াদী শিক্ষার পাঠ্যক্রমে | 

শান্তিনিকেতনে যে সময়ে নৃতন দাঁলান-বাড়ি তৈরি হয়ে চলেছে, সেই 
সময়ে নন্দলাল অল্পবায়ে মাটির বাড়ি করার পরিকল্পনা করেন। মাটির 
বাড়িতে আল্কাতরার লেপ দিয়ে জল-প্রতিরোধক চৈত্যগৃহটি নন্দলালের 
প্রথম স্থাপত্য । এই স্থাপত্য ছাত্রছাত্রীরা নিজহাতে তৈরি করেছিলেন। এই 
সঙ্গে বিরাট আকারের বুদ্ধমৃত্তিও নিগ্রিত হয়। সম্ভবত নালন্দার মৃৎশিল্প 
দেখে নন্দলা'ল মাটির মৃতি ও মাঁটির ঘর তৈরির পরিকল্পনা করেন। ক্রমে 
“কালে! বাড়ি নামে পরিচিত কলাভবনের ছাত্রাবাল ও ববীক্জনাথের বাসস্থান 
শ্যামলী" এইভাবে নিষ্িত হয়। স্থানীয় উৎপক্ন বস্তর সাহায্যে অক্লব্য়ে 


১ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


গৃহনির্মাণের পরিকল্পনা নন্দসাল করেছিলেন গান্ধীজির সংস্পর্শে আসার 
পূর্বে । গান্ধীজির কাছে নন্দলালের এই পরিকল্পনার খবর পৌচেছিল কি 
না সে বিষয় নিভু'ল খবর পাওয়া না গেলেও গান্ধীজির সহকারী ডক্টর জে. সি. 
কুমরাপ্পা শান্তিনিকেতন পরিদর্শনের কালে এই বাড়িগুলির নির্মীণ-রীতি 
সম্বন্ধে পুঙ্থাহুপুঙ্খভাবে অনুনন্ধান করেছিলেন এবং ওয়ার্ধাতে অনুরূপ গৃহাদি 
নির্মাণ করা সম্ভব কি ন| সে বিষয়ে নদদলালের সঙ্গে আলোচনা করেন। গান্ধীজি 
প্রপঙ্গে নন্দলালের পরিকল্পিত এই গৃহপগু লির উল্লেখ করার প্রয়োজন হল কারণ 
গান্ধীজি নন্দলালকে প্রধানত কমীরূপে দেখেছিলেন। সম্ভবত গান্ধীজি শিল্পী- 
সমাজে অন্রূপ কমীর সন্ধান পান নি। এই কারণে তিনি নন্দলালকে তার 
অন্যতম সহকর্মী ও ভারতের নব্য শিল্পীমাজের সর্বপ্রধান প্রতিনিধি-বূপে 
দেশের সামনে উপাস্থত করেছিলেন । 

গান্ধীজির সংস্পর্শে নন্দলালের জাতীয়তাবোধ নৃতন করে আত্মপ্রকাশ করে 
এবং কলাভবনের শিক্ষাক্ষেত্রে তীর প্রভাব আমরা লক্ষ্য কুর। দেশী কাগজ, 
দেশী রং, দেশের এঁতিহ্‌ যুগপৎ শিল্পে প্রকাশিত করার চেষ্টা নন্দলাল সকল 
সময়েই করেছেন। কিন্তু পরবতীকালে এই চেষ্টা অনেক পরিমাণে সক্রিয়। 
নিজহাতে রং তৈরি সঙ্থদ্ধে নন্দলাল ছাত্রদের উত্সাহিত করতেন। জনৈক 
ছাকজ্ীকে জৈন শান্্ব থেকে বর্ণ প্রস্তত প্রণালী সম্বন্ধে তথা আহবণ ও রং 
প্রস্তত করতে উৎসাহিত করেন। বাতিক বং করার জন্য আচার্য প্রদুল্লচন্্ 
বাঁয় -সম্পাদ্দিত দেশী রঙের স্থত্র অনুযায়ী কাপড় ছাপানোর চেষ্টাও তিনি 
করেছিলেন । অমহযোগ-আন্দোলনের সঙ্গে তাল মিলিয়ে তিনি শিল্পীদের 
সকল প্রয়োজনীয় বস্ব নিজহাতে তৈরি করে নেবার পথ অনুসন্ধান করেন 
সকল ক্ষেত্রে তিনি কৃতকার্য না হলেও তার প্রভাব শিল্পশিক্ষার ক্ষেত্রে অনেক 
পরিমাণে সক্রিয় হয়েছে 

দেশী বং কাগজ, পরম্পরাঁর ক্ষেত্রে জাতীয় আভিজাত্য থাকলেও নন্দলালের 
শিক্ষা বৃহত্তর শিল্পপরম্পর] সঙ্ন্ধে তখনও যথেষ্ট সচেতন । আ্যানাটমি শিক্ষার 
প্রয়োজনীয়তা এবং রীতিমত আনাটমির চর্চা ছাত্রদের মধ্যে তিনি প্রবর্তিত 


কলাভবনের নৃতন পর্যায় ৮৭ 


করেন এবং নিজেও এ বিষয়ে নূতন করে চর্চা শুরু করেন। ভাক্তারের» 
সহায়তায় বিজ্ঞান-সম্মতভাবে ও যত্্ের সঙ্গে শারীর-সংস্থান বিদ্যা (4১:69095) 
শিক্ষণের ব্যবস্থা কলাভবনে থাকলেও শিক্ষণ-আদর্শ যেভাবে অগ্রসর হয়েছে 
তাঁর ছুটি দিক আছে। 

একটি হল আশ্রমের নাটক অভিনয়ের পটভূমিতে বিদগ্ধ পুকুষ-রমণীর 
বন্ধাচ্ছাদিত, নৃত্যরত গতিশীল দেহভঙ্গিমার প্রভাব, অপরটি হল নিরস্তর 
কর্মরত অর্ধনগ্ন সাঁওতাল ও গ্রামবাসীদের দৈহিক গতিময়তার প্রভাব । শারীর- 
সংস্থান বিদ্যার অস্থশীলন জীবন থেকে বিচ্যুত না হওয়ার কারণে এবং জীবনের 
সঙ্গে তার নিরন্তর প্রয়োগের ফলে কলাঁভবনের ছাত্রছাত্রীরা ড্রয়িঙে গতি 
ভাবাবেগ সংযোজনায় যে দক্ষতা ও সফলতা অর্জন করেছিলেন এমন তত্কালীন 
কোনো আর্টস্কুলেই দেখা যায় নি। 

এই অভিজ্ঞতারই প্রত্যক্ষ প্রকাশ অজুনের ছবি। লিওনার্দো দা ভিঞ্চি, 
মাইকেল এঞ্চেলো, ডুরার ইত্যাদি শিল্পীদের তিনি অনুশীলন করেন এবং 
প্রয়োজনমত ছাত্রদের এই ড্য়িঙের অনুলেখন করতে উৎসাহিত করেন। 
চিত্ররচন। বা প্রকৃতি পর্যবেক্ষণের কালে ক্রটি-বিচ্যুতি সংশোধনের জন্য পাশ্চাত্য 
ৰা প্রাচ্য শিল্পসংস্কৃতি থেকে অভিজ্ঞতা অর্জনের প্রয়োজনীয়তা সকল সময়েই 
তিনি অন্থভব করেছিলেন। 

আধুনিক শিল্পের পরীক্ষা-নিরীক্ষা বিশেষভাবে কিউবিজম ও বিমূর্তবাদ 
সম্বন্ধে নন্দলালের মনে সন্দেহ ছিল যথেষ্ট। সাদৃশ্যবজিত শিল্পরূপ সম্পর্কে 
নন্দলালের মনে নিরস্তর একটি সংশয়ের দোল! লক্ষ্য করা যায়। এই কারণে 
তার সহকারীদের মধ্যে যখন বিমূর্ত শিল্পের চর্চা দেখা দিল তখন এই জাতীয় 
অন্থশীলনকে নন্দলাল অন্ুকরণধর্মী শিল্পের মতোই দুরে বাখবার চেষ্টা 
করেন। তার মতে নিরক্কূশ প্রকৃতি বা নিরঙ্কুশ জ্যামিতি এই ছুই 
চরম সীমায় সার্থক শিল্পরপ আত্মপ্রকাশ করে না। অবশ্ঠ নন্দলাল এই 


১ তৎকালীন চীফ মেডিক্যাল অফিলার ছিলেন ডাক্তার জ্যোত্া। সেন। 


৮৮ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


জাতীয় শিল্পন্থট্টির কালে শিল্পীর সামনে কোনো বাধা উপস্থিত করেন নি। 
রামকিঙ্কর-নিগ্রিত মৃতিগুলি নন্দলালের উদার শিল্াৃষ্টির স্বাক্ষর । 


১৯৪৬. ১৯৫ 


বিশ্বভারতী প্রতিষ্ঠার প্রথম দশ বছর যেমন নানা দিক দিয়ে স্মরণীয় তারই সঙ্গে 
তুলনীয় ১৯৪০ থেকে ১৯৫০ সালের ইতিহাস। এই কারণে সাধারণভাবে 
ছু-চার কথা বলে নেওয়া দরকাঁর। রবীন্দ্রনাথ-পরিকল্পিত বিশ্বভারতীর 
বাহিক ও আভ্যন্তরীণ বহু পরিবর্তন ঘটেছে ইতিমধ্যে । কলিকাতা বিশ্ব- 
বিষ্ভালয়ের আদর্শ অন্ুযাঁয়ী কলেজ স্থাপিত হওয়ার মুহূর্ত থেকে ছুটি ভিন্ন- 
মুখী আদর্শের মধ্যে ছন্দ শুক হয়। 

রবীন্দ্রনাথ চেয়েছিলেন স্থাষ্টর পথে মানুষের সবাঙ্গীণ বিকাশ। সাহিতা, 
সংগীত, শিল্পকল। ও নানা উত্সব ছিল এই শিক্ষার অন্যতম ধারক ও বাহক । 
পরীক্ষার ফলাফলের উপর তিনি আস্থা রাখতেন না। বিশ্ববিষ্ভালয়ের শিক্ষা 
যে এই আদর্শের সম্পূর্ণ বিপরীত সে বিষয়ে নৃতন করে বলার প্রয়োজন নেই । 
পরিচালক বিভাগের পক্ষে কলেজের বাঁধা-ধর] শিক্ষাকে চালিত করা যত সহজ, 
রবীন্দ্রনাথ-প্রবন্তিত শিক্ষাকে সেভাবে চালিত করা সম্ভব নয়। এই কারণে 
পরিচালকবর্গের প্রভাবে ক্রমেই কলেজের আধিপত্য বুদ্ধি পেতে থাকে এবং 
রবীন্দ্রনাথ-প্রবন্তিত শিক্ষাদর্শের প্রভাব ক্ষীণ থেকে ক্ষীণতর হয়েআসে। এই 
সময় রবীন্দ্রনাথ এমনই অন্থস্থ ছিলেন যে বিশ্বভারতীর সঙ্গে যোগাযোগ রক্ষ! 
কর! তীর পক্ষে সম্ভব ছিল নাঁ। ১৯৪১ সালে রবীন্দ্রনাথের মৃত্যুতে বিশ্বভারতীর 
আভ্যন্তরীণ অবস্থার বড়ো রকমের কোনে পরিবর্তন ঘটে নি। কেবল 
কলেজের আধিপত্য অধিকতর শক্তিশালী হয়ে ওঠে । এই পরিস্থিতিতে 
একমাত্র নন্দলাল কলাভবনের জীবনযাত্রাকে অটুট রাখতে সক্ষম হয়েছিলেন । 
রবীন্দ্রনাথ প্রথম থেকে নন্দলালকে কলাভবন পরিচালন] সম্বন্ধে পূর্ণ স্বাধীনতা 
দিয়েছিলেন। এই কারণে বিশ্বভারতীর কর্তৃপক্ষ নন্দলালের কার্ধপ্রণালীতে 
হস্তক্ষেপ করতে সক্ষম হন নি। অপর দিকে নন্দলালের খ্যাতি ও প্রতিষ্ঠা 


কলাভবনের নৃতন পর্যায় ৮৯ 


তখন মধাগগনে, গান্ধীজির সাঙ্গিধ্যে তিনি তখন ভারতীয় শিল্পীসমাজের সর্ব- 
প্রধান প্রতিনিধি | 

শিক্ষক ছাত্র ও শিক্ষা-বাবস্থ|] এই তিনের সংযোগে শিক্ষাপ্রতিষ্ঠানের 
সার্থকতা । কলাভবনের শিক্ষক ও শিক্ষা-ব্যবস্থা সম্বন্ধে উল্লেখ করা হয়েছে, 
এবার ছাত্রদের সম্বদ্ধে কিছু ব্ল৷ প্রয়োজন । কলাভবনের প্রথম পর্বে ছাত্র- 
ছাত্রীসংখা। অল্প থাকায় প্রত্যেকের কাজকর্মের প্রতি লক্ষ রাখা ও বিভিন্ন 
প্রকৃতির ছাত্রছাত্রীদের উপযুক্ত করে শিক্ষাপদ্ধতি নিয়ন্ত্রিত কর] সহজসাধ্য 
ছিল। ক্রমে শিক্ষার্থী সংখা] বুদ্ধির ফলে এইভাবে শিক্ষা দেওয়ার পথে এক 
নৃতন সমস্যার স্ষ্টি হয়। বিভিন্ন প্রদেশের ছাত্রছাত্রীদের মতি-মেজাজ শিক্ষা 
দীক্ষা এবং শৈশবের পরিবেশ ও শিল্পপ্রবণতা এক রকম না হওয়ায় সমস্থ! 
জটিলতর হয়ে ওঠে । যে ক্ষেত্রে নির্দিষ্ট পাঠ্যক্রম অনুসরণ করাই শিক্ষকদের 
একমাত্র দায়িত্ব থাকে সে ক্ষেত্রে সমন্তা কম | কারণ ছাত্রদের সমস্ত] স্বতস্তরভাবে 
সমাধানের প্রয়োজন হয় না। নন্দলালের আদর্শ ব্যক্তিকেন্দ্রিক । এই কারণে 
শিক্ষার বিষয় এক থাকলেও শিক্ষাপদ্ধতি হুবহু এক থাকে নি। 

বহু ছাত্রছাত্রীর উপযুক্ত করে কলাভবনের শিক্ষাবাবস্থাকে স্থনিদ্দিষ্ট পথে 
চালিত করাঁর ইচ্ছা ১৯৩৫ সালের পর তার মনে জাগে এবং ১৯৪০ সালের 
প্রাক্কালে শিক্ষার বিষয়গুলিকে সুনির্দিষ্ট করে তোলার চেষ্টা শুরু হয়। 
ইতিপুবে নন্দলালের সহকারীদের সংখ্যা অন্ন ছিল। অধ্যাপক পাঁচজন এবং 
অধ্যাপিক। ছুইজন । ছাত্রছাত্রীর] চক্রবৎ গতিতে সকল শিক্ষকের নিকট শিক্ষ 
করতে পারেন__ এই বাবস্থা অটুট রইল, তবে স্থিতি-কালের পরিবর্তন ঘটল । 
গত দশ বছরের ব্যবস্থা অনুযায়ী ছাত্রছাত্রীরা একই শিক্ষকের কাছে অনির্দিষ্ট 
কাল কাজ করতে পারতেন | কোনে! কোনো ক্ষেত্রে একই শিক্ষকের কাছে ছুই 
বা ততোধিক বছর ছাত্রছাত্রীরা কাজ করেছেন । নৃতন ব্যবস্থা অনুযায়ী স্থিতি- 
কাল নির্িষ্ট হয় পনেরে৷ দিন থেকে এক মাস। এই ঘূর্ণন গতি প্রবর্তনের ফলে 
ছাত্রীর! প্রক্কৃতি পর্যবেক্ষণ ইত্যাদি কাজে পূর্বের অপেক্ষা অধিক সময় দিতে 
বাধ্য হলেন। অপর দিকে ছাত্রদের কাককর্মের শিক্ষা অংশত বাধ্যতামূলক 


নিও আধুনি ক শিল্পশিক্ষা 


হয়। দ্বেশী পরম্পর] ও হাতের দক্ষতা অর্জনের জন্য অহুলেখনের সংখ্যা বৃদ্ধি 
কর! হয় এবং মৌলিক রচনার ক্ষেত্রে স্বাধীনতা থাকলেও কতকগুলি বিষয় 
নির্দিষ্ট করে দেওয়ার ব্যবস্থা হয়। যথা দৃশ্য, জীব-জন্ত, দৈনন্দিন জীবন 
পৌরাণিক কাহিনী ইত্যাদি । 

প্রকৃতি পর্যবেক্ষণের বিষয় নির্দিষ্ট করার ব্যবস্থাও এই সময় থেকে । বিভিন্ন 
খতুর ফুল, স্থানীয় গাছ ও গৃহপালিত জন্ত এবং কর্মরত নরনারী প্রকৃতি- 
পর্যবেক্ষণের অস্তভুক্ত করা হয়। শিক্ষকরা লক্ষ রাখতেন ছাত্রছাত্রীদের 
প্রবণতার দিকে | যে-সব শিক্ষার্থীর বাস্তবতার দিকে অতিরিক্ত ঝোঁক ছিল 
তাদের দুই আয়তনযুক্ত দেশী ছবির অন্থলেখনের দিকে চালিত করা হত। 
অপর দিকে যে-সব শিক্ষার্থী অতিরিক্ত কল্পনাপ্রবণ, ভাবালুতা ধাদের মৌলিক 
রচনাকে সংকীর্ণ করত তাদের প্রকৃতি পর্ধবেক্ষণ সম্বন্ধে বিশেষভাবে উৎসাহিত 
করা হত । 

শিক্ষকদের দায়িত্ব সম্বন্ধে আরে] দু-চার কথা বলা দরকার'। অভিজ্ঞ 
শিক্ষকদের হাতে মৌলিক রচনা ও প্রকৃতি পর্যবেক্ষণের কাজ অর্পণ করা হয়। 
অন্থলেখনের পাঠ দিতেন নব-নিযুক্ত শিক্ষকরা । হাতের কাজ, আলপন! ইত্যাদি 
পূর্বের মতো নন্দলাল ব্যক্তিগতভাবে পরিচালনা করতেন। কোন্‌ ছাত্রকে 
কিভাবে চালিত কর] উচিত, কোন্‌ বিষয়ে ছাত্রের ছুর্বলতা সে সম্বন্ধে শিক্ষকরা 
ননগলালকে জানাতেন অথবা নন্দলাল এ বিষয়ে শিক্ষকদের সচেতন করে দিতেন । 
এই ব্যবস্থা স্ষ্নভাবে সম্পন্ন করার জন্য নন্দলাল এক সময় ছাপা £০:2-এর 
প্রবর্তন করেন । এই ছাপা কাগজে ছাত্রদের নাম, শিখবাঁর বিষয় নন্দলাল লিখে 
দিতেন । ছাত্রদের কাজ শেষ হবার পর শিক্ষকরা নিজেদের মন্তবাগুলি ফর্মে 
(00 ) লিখে দিতেন । নোটিস ছাপা, ফর্ম ইত্যাদি নন্দলাল পছন্দ করতেন 
না বলেই ফর্মের ব্যবস্থা অল্পকালের মধ্যে বন্ধ হয় এবং পূর্বের মতো মৌথিক 
আলাপ-আলোচনার সাহায্যে এই কাজ সম্পন্ন হয়। নন্দলাল স্ট,ডিয্বোতে ৰসে 
একটানা ভাবে কাজ করার বিরোধী ছিলেন। তিনি বলতেন-- “বু' হয়ে 
ঘরে বসে থাকলেই আর্টিস্ট হয় না, বাইরের দিকে দেখতে হয় ভাবতে হয় এবং 


কলাভবনের নৃতন পর্যায় ৯১ 


অনুভব করার উপযুক্ত অবসরের প্রয়োজন হয়।, এই প্রসঙ্গে একটি বিশেষ 
ঘটনার উল্লেখ করা গেল। জনৈক গুজবাটা ছাত্রী অসাধারণ পরিশ্রমী ছিলেন । 
নন্দলাল তাকে এক সপ্তাহের জন্য সকল রকমের কাজ বন্ধ করে দেন। তিনি 
তাকে বলেন যে কিছু কাজ না করে তুমি কেমন থাক আমাকে জানাবে। 
প্রথমে ছাত্রী অত্যন্ত উদ্বিগ্ন হন, কারণ ছবি আকা, স্কেচ করা, লাইব্রেরিতে 
বসে ছবির বই দেখা বা পড়া কিছুই করা যাবে না। ছাত্রী বারে বারে 
নন্দলালের কাছে আসেন একট কিছু করবার অন্থমতি যদি পাওয়া যায়-- 
এই আশায়। নন্দলাল তার সঙ্গে গল্প করেন, হাঁসি তামাসা করেন কিন্তু কাজ 
দেন না। তৃতীয় দিনে ছাত্রীর উদ্বেগ অনেকটা কমে এল । সপ্তম দিনে এ 
পরীক্ষা যখন শেষ হল তখন দেখ] গেল ছাত্রী বেশ প্রসন্ন । নন্দলাল তাঁকে 
প্রশ্ন করলেন কী শিখলে, ছাত্রী জবাব দিলেন, অনেক নতুন জিনিস দেখলাম, 
বুঝতে পারছি কেন আপনি আমার কাজ বন্ধ করেছিলেন। নন্দলাল তাকে 
বললেন এখন তুমি ইচ্ছামিত কাঁজ করতে পাঁর। এই পরীক্ষার পর ছাত্রীর 
শিল্পবোধের আশ্চর্য পরিবর্তন ঘটল এবং তাঁর মৌলিক রচনাতে যে নীরসতা 
ছিল সেটি অনেক পরিমাণে দূর হল। 

যন্ত্রের মতো! পরিশ্রম করা বা ভাবের ঘোরে বিনাকর্ষে দিন কাটানো-_ এই 
ছুই দিকের সমস্তাকে নন্দলাল কখনে। কাজের চাপ দিয়ে কখনো! বা! কাজ থেকে 
নিরস্ত রেখে ছাত্রছাত্রীদের মনের অবসাদ ও অবসন্নতা দূর করার চেষ্টা করতেন। 
কার্শ্চী বহু পরিমাণে নিয়ন্ত্রিত হলেও প্রয়োজনমত এই-সব নিয়ম ভেঙে দেবার 
পথ তিনি মুক্ত রেখেছিলেন। কারণ শিক্ষকরা তখন ভিত্তিচিত্র বা মৃতির 
বড়ে পরিকল্পনা! করতে চেয়েছেন । নন্দলাল সহকারীরূপে ছাত্রছাত্রীদের তাদের 
কাছে পাঠাতেন। সহকারীরূপে কাজ করার কালে ছাত্রছাত্রীদের নির্দিষ্ট 
পাঠক্রম অনুযায়ী কাজ করতে হত না। নন্দলাল বিশ্বাম করতেন ষে 
আর্টিস্টের জোগাড়ে হয়ে যত শেখা যাবে স্ট,ডিয্বোতে বসে ছাত্ররা শিক্ষকদের 
কাছে তেমন করে শিখতে পারবেন না। কারণ এখানে তারা কিভাবে মৌলিক 
রচনার নানা সমন্যা সমাধান করতে হয় ম্েটি শিখতে পারবেন। ষে-সৰ 
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ছাত্রী হাতের কাজ শিখতেন তারা দৈবাৎ এই-সব কাজে যোগ দিতেন। 
একই রকম শিক্ষা-ব্যবস্থা থাকলেও ছাত্রীদের এক অংশ কলাভবনের 
শিক্ষার আঘর্শের মূল প্রবাহ থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে এসেছিলেন ১৯৪০ সাঁলের 
প্রারভে। 

বিশ বছরের মধ্যে কলাভবনের খাতি ভারতের স্বদূর প্রাস্ত সিংহল, যবঘ্বীপ 
পর্যন্ত পৌচেছিল। রবীন্দ্রনাথের নাটক অভিনয় ইত্যাদির প্রভাব ভারতের 
যে-সব অঞ্চলে বিস্তৃত হয়েছিল প্রধানত সেই-সব স্থান থেকে বহু ছাত্রছাত্রী 
কলাভবনে যোগ দিয়েছিলেন । 

পরবর্তীকালে যে-সব শিক্ষার্থী কলীভবনে যোগ দিলেন তাদের সঙ্গে প্রথম 
যুগের শিক্ষার্থীদের মধো বড়ো রকমের পার্থকা দেখা যায়। সেই পার্থক্যটি 
কলাভবনের শিক্ষানীতিকে গভীরভাবে প্রভাবান্বিত করেছিল বলেই বিষয়টির 
উল্লেখ দরকার । 

১৯৩৫ সাল পর্ষস্ত যে-সব ছাত্রছাত্রী কলাভবনে যোগ দিয়েছিলেন তারা বা 
তাদের অভিভাবকরা অবনীন্দ্রনাথ, নন্দলাল-প্রবত্তিত শিল্পধারার দ্বাবা বিশেষ 
ভাবে আকৃষ্ট ছিলেন। পরবতীকাঁলে যে-সব ছাত্ররা এলেন তাদের মানসিক 
গঠন ছিল কিছু ভিন্ন রকমের । 


ইতিমধ্যে পাশ্চাত্য শিল্পের নৃতন ধার! সম্বন্ধে শিক্ষিত সমাজ ধীরে ধীরে 
সচেতন হয়েছেন। গগনেন্দ্রনাথ ও রবীন্দ্রনাথের চিত্রবূ্প শিল্পীসমাজে নৃতন 
দৃষ্টিকোণ খুলে দিয়েছে । পাশ্চাতা শিল্পের নৃতনতম ধার সম্বন্ধে তরুণ শিল্পীসমাজ 
সচেতন হতে চলেছেন এবং নৃতন ভাবধারাকে কেন্দ্র করে শিল্পীগোর্ীর 
কারধকলাপ শুরু হয়েছে কলকাতা শহরে। 

শাস্তিনিকেতনের শিক্ষা এই নূতন ভাবধারাঁকে অনেক পরিমাণে স্বীকার 
করেছিল এ কথা পূর্বেই আমরা উল্লেখ করেছি। সমকালীন কোনে 
শিল্পকেন্দ্রেই অনুরূপ চেতন! তখন ছিল না। এই কারণে যে-নৰ আধুনিক 
মনোভাবাপন্ন ছাত্ররা কলাভবনে যোগ দিলেন তাদের পক্ষে কলাভবনের 
পরিবেশ সম্পূর্ণ অনুকূল ছিল। কাজেই আধুনিকতার ছোঁয়াচ কোনো কোনে। 


কলাতবনের নৃতন পর্যায় ৯৩ 


ছাত্রের মধ্যে সহজেই আত্মপ্রকাশ করল। পূর্বেই আমরা উল্লেখ করেছি 
যে শিক্ষার বিষয় এক থাকলেও শিক্ষাপদ্ধতি বিভিন্ন পথে প্রবাহিত হয়েছে 
শিক্ষকদের প্রভাবে । অবনীন্দ্র-পরম্পরা অথব! প্রত্যক্ষভাবে ভারতীয় শিল্পের 
অনুকরণ এই সময় কলাভবনে স্পষ্টভাবে লক্ষা করা যায় না। কলাভতবনের 
শিক্ষানীতি যে কক্ষচাুত হতে চলেছে এটি নন্দপাল লক্ষা করলেন । আধুনিকতার 
মনোভাব বৃদ্ধি পাওয়ার সঙ্গে অহুলেখন ও আলংকারিক নকৃশা এবং হাতের কাজ 
বাধ্যতামূলক ন1 হলেও বিষয়গুলি সকল ছাত্র যাতে চর্চা করেন সে বিষয়ে 
নন্দলাল পূর্বের চেয়ে বেশি সতর্ক হলেন। শিক্ষকের স্বাধীনতা ও অন্যান্ত 
বিষয়ে অবস্থা-বাবস্থার কোনে! পরিবর্তন না হলেও কলাভবনের শিক্ষা অনেক 
পরিমাণে নির্দিষ্ট হয়ে উঠল ১৯৪০ সালের পর। 

ছাত্রের সংখ্যা-বৃদ্ধির সঙ্গে শিক্ষকের সংখ্যাও বেড়েছে। সকল শিক্ষকই 
কলাভবনের প্রাক্তন ছাত্র। ইতিপূর্বে প্রথা ছিল একই শিক্ষক অধীনস্থ 
ছাত্রদের সকল বিষয় দেখাতেন। ক্রমেই এই রীতির পরিবর্তন এবং এক- 
একজন শিক্ষক এক-একটি বিষয় শেখাবার ভার পেলেন। নকৃশার কাজ এবং 
কাকশিল্প শিক্ষয়িত্রীদের অধীনে পূর্বের মতোই রইল। দেখা ও করা ছুই-এর 
সম্বন্ধ অব্যাহত রাখার জন্য ছোটে বড়ো! পিকনিকের প্রবর্তন কর] হয়েছিল 
কলাতবনে। স্থবিধেমত নন্দলাল সময়ে অসময়ে সদ্লবলে বাইরে . যেতেন। 
কখনো৷ কখনো! দু-চার দিন বা এক সপ্তাহ কাল আশ্রমের আশেপাশে তাবু 
ফেলে ছাত্ররা থাকতেন। শিল্পীমনের জড়ত্ব ভাঙবার এই ছিল নন্দল।লের 
অব্যর্থ উপায়। 

১৯৪* সালের পর অন্গরূপ পিকনিক বা বাইরে থাকার ব্যবস্থা কিছুটা 
কমে আসে। বনুসংখাক ছাত্রছাত্রী ও আশ্রমের নিয়ম ইত্যাদির প্রভাবে 
বাইরে যাবার পথ সংকীর্ণ করে আনতে বাধ্য হয়েছিলেন নন্দলাল। 

লক্ষ্য করা যায় রবীন্দ্রনাথের মৃত্যুর অনতিকালের মধ্যে তার শিক্ষাবাবস্থা ও 
বিশ্ববিষ্ঠালয়ের পরিচালনার মধ্যে পার্থক্য সুস্পষ্ট হয়ে ওঠে । স্কুল, কলাভবন, 
সংগীত-ভবন ও বিশ্বভারতীর গবেষণা বিভাগের প্রভার প্রতিপত্তি শ্লান হয়ে আসে। 
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রবীন্দ্রনাথের-প্রবত্তিত খতু-উৎসব, নাটক-অভিনয় ইত্যার্দি উৎসবগুলি 
লৌকিক আচারের মতো শাস্ত্রবন্ধ করে তোলার চেষ্টা দেখা যায়। 

কলাভবনের শিক্ষা-আদর্শকেও নন্দলাল বাধাপথে চালিত করার জন্য 
পাঠক্রমের আরো! কিছু পরিবর্তন আনলেন । এই পরিবর্তনের দ্বারা আলপনা, 
চামড়ার কাজ ইত্যাদি কাকুশিল্প বাধ্যতামূলক হয়। 

কলীতবনের এঁতিহ দৃঢ়তর ভিত্তিতে প্রতিষ্ঠিত করার জন্ত নন্দলালের 
উদ্যোগ-আয়োজনের লক্ষণ এই সময় তাঁর সহকারীর লক্ষ্য করলেন। প্রথম 
ভারতীয় পরম্পরার অনুশীলন, পরে পাশ্চাতা শিল্পের দিকে ছাত্ররা দৃষ্টি দেবেন 
এই ভাবে নন্দলাল শিক্ষকদের নির্দেশ দিলেন | 

বিভিন্ন শিক্ষকের প্রভাব যতদূর সম্ভব মুছে ফেলবাঁর চেষ্টা করলেন নন্দলাল। 
ছাত্রদের আকুষ্ট করার ক্ষমতাকে এক সময় নন্দলাল সকল দিক দিয়ে সমর্থন 
করেছিলেন। নৃতন পরিস্থিতিতে তিনি সকল শিক্ষককে এক স্তরে গাঁথবার 
চেষ্টা করলেন। যদি বিশেষ কোনো শিক্ষকের কাছে ছাত্রের ভিড় দেখা দিত 
তবে নন্দলাল এই অবস্থাকে ভেঙে দেবার ব্যবস্থা করতেন। কারণ তিনি মনে 
করতেন যে এই ভাবে কলাভবনে স্বতন্ত্র দল গড়ে উঠতে পারে এবং আভ্যন্তরীণ 
অবস্থার বিপর্যয় ঘটতে পারে । শিক্ষাদানের ক্ষেত্রে স্থিরত শিল্পীর প্রভাব 
ছাত্রদের উপর প্রতিফলিত হতে বাধ্য-_ এই সত্যটি তিনি যে কোনো কারণেই 
হোঁক অস্বীকার করলেন। কলাভবনের প্রগতিবাদী শিক্ষা! সংস্কারাশ্রিত হয়ে 
উঠতে বিলঙ্গ হল না। যে ভাবে নন্দলাল কলাভবনকে চাঁলিত করেছিলেন 
সেই আদর্শ সম্বন্ধে নন্দলালের মনে যে, কোনোরকম ছিধা ছিল না এমন নয়। 
কলাভবনের শিক্ষার ক্ষেত্রে যে আদর্শকে এই সময় প্রতিষ্ঠিত করতে তিনি 
উদ্যত হয়েছিলেন তার সমকালীন রচনাতে কিন্তু সম্পূর্ণ বিপরীত ভাব প্রকাশ 
পেয়েছে । নন্দলালের রচনা ও তার অসংখা স্কেচ এবং তার প্রত্যক্ষ শিশ্তদের 
বূচনার রীতি-নীতি উপরের এই উক্তির প্রমাণরূপে নেওয়। চলে । 

রবীন্দ্রনাথের মৃত্যুর অনতিকালের মধ্যে অবনীন্দ্রনাথ বিশ্বভাঁরতীর আচারধরূপে 
শান্তিনিকেতনে উপস্থিত হন। নন্দলাল কলাভবনে অবনীন্দতরনাথের জন্য একটি 
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স্বতন্ত্র আলন ও স্থান নির্দিষ্ট করে বাঁখলেন। প্রতিদিন সকালে অবনীন্দ্রনাথ 
নির্দিষ্ট স্থানে এসে বনেন। ছাত্রছাত্রীরা নিজেঙদ্দের আমন ছেড়ে তার কাছে 
উপস্থিত হলেন। অবনীন্দ্রনাথ নিজে ছোটোখাটো ছবি করেন জলরঙে বা 
প্যাস্টেলে। অবনীন্দ্রনীথের উপস্থিতিতে নন্দলাপ যে আনন্দ ও উৎসাহ 
অন্থভব করেছিলেন ক্রমে সেটি নিপ্প্রভ হয়ে এল। ছাত্রছাত্রীর! নিজেদের 
আসন ছেড়ে অবনীন্দ্রনাথের সঙ্গে গল্প করে কাটাচ্ছেন এ দৃশ্ট তিনি অধিক কাল: 
সহ করলেন না। তিনি আদেশ দিলেন কোনে ছাত্রছাত্রী সকালে নিজের 
আপন ত্যাগ করবে না। 
বাধা নিয়মে শিল্প-শিক্ষার আদর্শ অবনীন্দ্রনাথের ম্বভাববিকুদ্ধ। এই কারণে 
কলাভৰনের শিক্ষাব্যবস্থা! সন্বদ্ধে তার আপত্তি তিনি ছাত্রছাত্রীদের কাছেও 
ব্যক্ত করতে কুন্ঠিত হননি। তীর মতের সঙ্গে নন্দলালের তৎকালীন মতের 
প্রচুর পার্থক্য ছিল, এই কারণে নন্দলালের উদ্বেগ ক্রমেই বৃদ্ধি পেতে থাকে । 
নন্দলীল বললেন, “অবনবাবু দহ্বল দেওয়1 দুধ নেড়ে দিলেন |” ক্রমে অবনীন্্র- 
নাথের আশেপাশে ছাত্রছাত্রীদের ভিড় হাস পেল। একক অবনীন্দ্রনাথ নিজের 
আসনে এসে বসেন, দৈবা কোনে ছাত্রছাত্রী বা অধ্যাপক তার কাছে উপস্থিত, 
হন। একসময় অবনীন্দ্রনাথ নন্দলালের চিন্তাধারা বুঝতে পারলেন এবং 
কলাভবনে আসা অনেক কমিয়ে দিলেন । অবশ্ট নন্দলাল অবশীন্দ্রনাথের সঙ্গে 
প্রতিদিন দেখা করা বন্ধ করলেন না! এবং সকলের সঙ্কে অবনীন্দ্রনাথের ব্যক্তিগত 
সম্পর্ক অটুট রইল। 
শিক্ষার রীতি-পদ্ধতি সংক্রীস্ত বিষয় নিয়ে গুরুশিষ্তের মধো যে মতভেঙ্ব- 
ঘটেছিল সেইটির এঁতিহাসিক মূল্য যথেষ্ট, এই কারণে বিষয়টি একটু তলিয়ে 
দেখা দরকার । অবনীন্দ্রনাথ ছিলেন সকল সময়ে দলবদ্ধ ভাবে শিল্পশিক্ষার" 
বিরোধী অপর দিকে নন্দলাল একটি শিল্পপ্রতিষ্ঠানের অধিনায়ক ১ নিয়ম-শৃঙ্খলা, 
শিক্ষার বিধিব্যবস্থার সাহায্যে কলাভবনকে স্ৃদৃঢ় ভিত্তিতে স্থাপিত করার জন্য 
তিনি সচেতন ছিলেন। শিক্ষার আদর্শ ও প্রতিষ্ঠান চালনার দায়িত্ব সম্বন্ধে 
উভয়ের মধ্যে এই আদর্শগত ভেদ কোনোদিনই সম্পূর্ণ দূর করতে পারাধায় নি।" 


৬ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


নন্দলাল ষথাসাধা এই দুই আদর্শের মধ্যে সংযোগের চেষ্টা করেছিলেন এ বিষয়ে 
সন্দেহের অবকাশ নেই। কিন্ধ অবনীন্দ্রনাথ ছিলেন এ বিষয়ে কিঞ্চিৎ চরমপন্থী । 
এই অবস্থায় কেউই সমন্তা সমাধানের উপযুক্ত আলাপ-আলোচনার পথ অঙ্ধু- 
সন্ধানের চেষ্ট/ করলেন না। এই কারণে সংঘাত তীব্র হয়ে দেখা দিয়েছিল । 
পরবতীকালে নন্দলাল যে কলাভবনকে একটি এরতিহ্বাহী শিল্পবিদ্ভালয়ে 
রূপান্তরিত করার দিকে অগ্রসর হয়েছেন তারই স্থচনা! এই ঘটনাকে কেন্দ্ু 
করে। 

মুহূর্তের জন্য কলাভবনে যে বিশৃঙ্খলা স্থট্টি করেছিলেন অবনীন্দ্রনাথ, সেটি 
দূর হতে বিলম্ব হল না। ইতিমধ্যে প্রবীণ অধ্যাপকদের অন্ততম বিনায়ক 
মসোজী, ছাত্র শিক্ষকদের মধ্যে চক্রবং গতিকে অপেক্ষারুত সুষ্ঠুভাবে নিয়ন্ত্রিত 
করার জন্ত, যে উপায় উদ্ভাবন করেছিলেন সেটি কলাভবনে পরবর্তাকালে 
বহুদিন পর্যন্ত অন্থশ্ছত হয়েছে বলেই সংক্ষেপে উদ্ভাবিত বস্তটিব বিবরণ দেওয়া 
গেল। ছাত্রছাত্রীদের এক-একটি নির্দিষ্ট দলের নাম লেখা একটি গোলাকার 
কাগজ অনেকটা লটারী বোর্ডের মতো । এই কাগজের উপর শিক্ষকদের নাম 
লেখা একই মাপের আর-একখানি খোপকাটা কাগজ, এই খোপ বা 
ফাঁকগুলে! ঘোরালেই কাকের মধা দিয়ে এক একদল নির্দিষ্ট ছাত্রছাত্রীর নাম 
নজরে পড়ত। প্রত্যেক ফাকের উপরভাগে শিক্ষকদের নাম লেখা, ছুটি 
কাগজ পিন দিয়ে মাঝখানে আটকানো । এই ভাবে উপরের শিক্ষকদের 
নাম-লেখা কাগজ ঘোরাবার ব্যবস্থা হল। নির্দিষ্ট সময়ে প্রয়োজনমত উপরের 
কাগজ ঘুরিয়ে দেওয়া হত। ছাত্রছাত্রী ও শিক্ষকরা ফাঁকের মধা দিয়ে 
দেখতেন কার অধীনে কোন্‌ ছাত্রছাত্রীরা কাজ করবেন, অপর দিকে ছাত্র- 
ছাত্রীরাও বুঝতেন কোন্‌ শিক্ষকের কাছে তাঁদের কাজ করতে হবে। "চাকা? 
নামে পরিচিত এই বস্তটির প্রবর্তনের ফলে ছাত্রছাত্রীদের পক্ষে কোনো 
শিক্ষকের কাছে নির্ধারিত সময়ের অধিক দিন কাঁজ করার সম্ভাবনা রইল না। 

১৯৪৫ সালে গান্ধীজি বিশ্বভারতী পরিদর্শনে আসেন। এই সময় তিনি 
বিশ্বভারতীর প্রধানদের সঙ্গে বিভাগীয় সমস্া সম্বন্ধে একটি ঘরোয়া আঁলোচন। 
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করেন। এই সভায় কলাতবন সংক্রান্ত নন্দলালের উক্তির লারমর্ম এখানে 
উদ্ধৃত করা গেল__ 
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শিক্ষাপ্রতিষ্ঠান হিসাবে কলাভবনকে প্রতিষ্ঠার প্রচেষ্টা 


গান্ধীজি ও নন্দলালের সাক্ষাতের মূহ্র্ত থেকে নন্দলালের অবসর-গ্রহণের 
লময় পর্যস্ত কলাভবনের শিক্ষানীতি যে দিকে চালিত হয়েছিল সেটির প্রধান 
লক্ষ্য ছিল ভারতীয় অলংকরণ-শিল্লের অন্ুশীলন। বিভিন্ন শিক্ষকের প্রভাব 
সম্বন্ধে ন্দলাল সকল সময়েই সচেতন ছিলেন। পরবর্তাকালে শিক্ষকদের 
ব্যক্তিগত প্রভাব অপেক্ষা শিক্ষানীতি যাতে নিদিষ্ট পথে চালিত হয় সেই দিকে 
তিনি লক্ষ্য দিলেন। এইভাবে ব্যক্তিনির্ভর শিক্ষাব্যবস্থার পরিবর্তে তিনি 
একটি প্রতিষ্ঠানের উপযোগী করে কলাভবনের শিক্ষার ব্যবস্থা করলেন। কারণ 
প্রবীণ শিক্ষকদের প্রভাব ও অলংকরণ-শিল্লের চর্চার মধ্যে একটি ছন্ ইতিপুবেই 
দেখা দিয়েছিল। 

আলোচনাপ্রসঙ্গে আমর! উল্লেখ করেছি যে নকশার কাজ ও কারুকলা 
নন্দলাল নিজের হাতে রেখেছিলেন এবং এই বিষয়টি আবশ্তিক করার চেষ্টা 
তিনি বারংবার করেন। কিন্তু বিষয়টি সম্বন্ধে উপযুক্ত আগ্রহ ছাত্রদের মধ্যে 
দেখ। দেয় নি। ছাত্রদের মধ্যে এই উদ্দাসীনতার কারণ নন্দঈলাল কখনো 
অনুসন্ধানের চেষ্টা করেন নি। তীর ধারণ হয়েছিল যে ছাত্ররা বিদেশী 
শিল্পের দ্বার প্রভাবান্বিত হওয়ার কারণেই নকৃশার কাজ করতে তাদের 
আপত্তি। ছবি বা মৃত্তি নির্মাণের উপাদানরূপে ডিজাইনের উপযোগিতা স্ধন্ধে 
প্রবীণ অধ্যাপক ও নব্য ভাবাপন্ন ছাত্রদের মনে কোনো সন্দেহ ছিল না। এবং 
এই বিষয় সম্বন্ধে নন্দলালের উপদেশ শিক্ষক ছাত্রনিবিশেষে পরম শ্রদ্ধার সঙ্গে 
সকল সময়ই গ্রহণ করেছেন। কিন্তু ডিজাইনের নামে যে অলংকরণ-কর্ম 
কলাভবনে শিক্ষার প্রধান অঙ্গরূপে দেখা দিয়েছিল সে সম্বন্ধে নন্দলাল ও প্রবীণ 
শিক্ষকদের মধ্যে মতভেদ ছিল যথেষ্ট । 

অলংকরণ-শিল্লের বুনিয়াদরপে প্রবত্তিত হয়েছিল আলপনা । প্রকৃতি 
পর্যবেক্ষণের পথে বিভিন্ন ফুল আলপনার উপাদানরূপে প্রবতিত হয় লর্বপ্রথম। 
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ক্রমে এইসব ফুল, পাখি, মাছ ইত্যাদির আলংকারিক রূপ ডিজাইনের আদর্শরূপে 
ছাত্র-পরম্পরায় কলাভবনে চালু হয়। ক্রমশ প্ররুতি-পর্ধবেক্ষণের অভ্যাস 
অলংকরণ-শিল্পের ক্ষেত্রে হাস পায় । কেবলমাত্র অনুলেখনের পথে আলংকারিক 
আকারগুলিকে আয়ত্ত করার চেষ্টা শুর হয়। এই ক্রটি যে নন্গলাল লক্ষ্য 
করেন নি এমন নয়। ১৯৩৯ সালে জনৈক ছাত্রী তাকে প্রশ্ন করেন যে_ 
“আলপনা আমার একঘেয়ে লাগে কেন? জবাবে নন্দলাল বলেন ষে, 
ণব৪এ15 দেখতে ভুলে যাওয়ার কারণে এই ক্রটি হয়েছে, কেবল মুখস্থবিগ্যার 
উপর নির্ভর করে নৃতন ভিজাইন করা! যাঁয় না। তিনি আরে] বলেন যে» 
'আঙ়ুল ছাড়া হাত ও টব ৪0৪০ ছাড়া ডিজাইন ছুটোই অকেজো ।”১ 

আলপনা, চামড়ার কাজ, বাতিকের কাজ, ছাঁচের নকৃশা, সেলাই ইত্যাদি 
যতগুলি হাতের কাজ ইতিমধ্যে প্রবতিত হয়েছিল সকল ক্ষেত্রেই একই নকৃশার 
প্রয়োগ তৎকালীন কাকুকর্মে প্রকাশ পেয়েছিল। নানা উৎসৰ উপলক্ষে যে-সব 
আলপনা দে ওফ হত সেগুলি ছাত্রছাত্রীর] ট্রেসিং করে নিতেন, এইভাবে তারা 
নকশার কাজের পুঁজি তৈরি করতেন। ১৯৪৫ সালের পর কলাভবন-প্রবর্তিত 
আলংকারিক রীতি চিত্ররচনার আদর্শরূপে প্রবর্তিত করার প্রয়াস করেন, 
নন্দলাল। ১৯৪০ সালের প্রারস্তে নন্দলাল যে সমস্তাগুলির সন্মুখীন হয়েছিলেন 
সেগুলির সমাধানে কিছু পরিমীণে তিনি সক্ষম হলেন এই সময়। এখন 

“থেকে শিল্পশিক্ষার প্রধান লক্ষ্য ভারতীয় পরম্পর1। 

কলাভবন প্রতিষিত হয়েছিল আতস্তর্জাতিক আদর্শকে কেন্দ্র করে। 
পাশ্চাত্যের প্রভাব বর্জন কর1 অপেক্ষা গ্রহণ করার দিকেই ববীন্দ্রনাথ নন্দলাল 
প্রমুখ শিল্পীদের চালিত করাঁর চেষ্টা করেন এবং স্থযোগ-স্থবিধামত বিভিন্ন 
প্রভাব প্রতিফলিত যাতে হয় সে চচষ্টা রবীন্দ্রনাথ বারংবার করেছেন, এ বিষয়ে 
নৃতন করে উল্লেখ করার প্রয়োজন নেই । বিভিন্ন প্রভাবের মিশ্রণে কলাভবনের 
একটি নৃতন দৃষ্টিকোণ খুলে যাঁয় এবং প্রাচ্য ও আধুনিক পাশ্চাত্য শিল্পের বহু 


১ ্. পরিশিষ্ট ২। 


৯৩৬ আধুনিক শিল্পশিক্ষ। 


উপাদান সম্পূর্ণ আন্ন্ত করতে সক্ষম হন নন্দলাল ও কলাভবনের শিল্পীরা । এই 
কারণেই আধুনিকতার পথিকংরূপে কঙ্গাভবনে র অবদান আজ সর্বন্্র স্বীকৃত। 
কলাভবনের শিক্ষাপন্ধতি আলো5ন।-প্রনঙ্গে এ কথা উল্লেখ করা হয়েছে ষে 
পরম্পরার ৰ্াাপক তাংপর্ধ অপেক্ষা ভারতীয় পরম্পরার নিদ্দিষ্টর্ূপের দিকে 
শিক্ষানীতি চালিত করার প্রান করেন নন্দলাল। ক্রমে নন্দলালের এই 
মনোভাব দৃঢ় সংকরে পরিণত হয় । পাশ্চাত্য প্রভাব থেকে কলাভবনকে 
রক্ষা করার দিকে তিনি দৃষ্টি দ্বেন। এবং ১৯৪৫ সালের পর এই সংকল্প 
অন্ুঘাক়ী বিজাতীয় প্রভাব বহু পরিমাণে দূর করতে তিনি সক্ষম হন। কেবল 
মৃতিকপার ক্ষেত্রে নন্দলালের এই আদর্শ সক্রি্ন হয়নি । সে ক্ষেত্রে আধুনিক 
পন্ধতিতে পরীক্ষ।-নিরীক্ষ! অব্যাহত থেকেছিল | এই কারণে পরবর্তীকালে 
নব্য ভাবাপন্ন ছাত্ররা এই বিভাগের দিকে অধিক তর আকুষ্ট হয়েছিলেন। 
এই সমস নন্দলাল-প্রবন্তিত শিক্ষার প্রধান অবলম্বন অলংকরণ । আলপনার 
সাহাযোে অলংকরণ-সজ্জ! সন্বপ্ধে সকল ছাত্রদের তিনি সচেতন করে তোলার 
চেষ্টা করলেন। অপর দিকে মৌলিক রচনার ক্ষেত্রে আলংকারিক বিশ্তাস 
ভারতীয়ত্বের আদর্শূপে নন্দলাল ছাত্রর্দের কাছে উপস্থিত করলেন । 
শাস্তিনিকেতনের খতু-উত্সব, হিতোপদেশ ও ঈশপের গল্প ইত্যার্দি আখান-. 
উপাখান অবলদ্ধনে মৌলিক রচনা! করার নির্দেশ দিলেন নন্দলাল । এই ভাবে 
বর্ণ, বেখা, বিষয় সকল ক্ষেত্রেই একটি সংস্কার তিনি গড়ে তুললেন । নন্দলালের 
প্রভাবে যে নৃতন সংস্করর দেখ! দিল তাঁর সঙ্গে ভারতীয় পরম্পরার সম্বন্ধ কতটা 
গভীর সেটি অনুসন্ধান করা প্রয়োজন। অলংকরণ ভারতীয় শিল্পের বাহিক 
সৌষ্ঠব। মধাযুগীয় ধাতুমৃতিতে এই লক্ষণ যথেষ্ট স্পষ্ট । তবে ভারতীয় শিল্পের 
পরম্পর1 মধ্যযুগীয় ধাতুমৃততির মধ্যেই সীমাবদ্ধ নয়। 
ভারুত-নাচীর উকীর্ণ মৃ্তি, অজন্তা বা বাঘগুহা চিত্রের শ্রেষ্ঠ অংশে অথবা 
মহাবলীপুরমের মৃত্তিতে অলংকরণের আতিশয্য নেই। আকারে, ভঙ্গিতে, 
ইমারতী বীধনের দৃঢ়তায় ভারতীয় শিল্পের বৈশিষ্ট্য কোনো শিল্পীর দৃষ্টি এড়িয়ে 
যাবার বস্ত নয়। নন্দলালের অভিজ্ঞতা এ বিষয়ে যে যথেষ্ট ছিল তার সাক্ষ্য 
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তার রচনা1। ভারতীয় শিল্পের বৃহৎ পটভ্ভূমির পরিবর্তে অলংকরণরীতি আদর্শ 
বলে কেন নন্দলাল গ্রহণ করেছিলেন এ প্রশ্থের জবাব তার কোনে! রচনাতে 
পাওয়া যায় না। নন্দলালের যে-সব সহকর্মী এ পর্ধস্ত তাঁকে বিনা তর্কে অনুসরণ 
করেছিলেন তাদের দু-এক জন নন্দলালের এই নৃতন পরিকল্পনা! সম্বন্ধে সন্দেহ 
প্রকাশ করেন। নন্দলাল বলেন যে ক্রমেই ছাক্রীসংখ্যা বাড়ছে । তাই 
মেয়েদের উপযোগী করে শিক্ষাসংস্কার করতে তিনি বাধ্য হলেন। তিনি বলেন 
একজন মেয়ের মনে শিল্পবোধ জাগাতে পারলে সেটি ভবিষ্যতে একটি পরিবারের 
মধ্যে সংক্রামিত হবে । এইভাবে শিল্পবোধ দেশের মধ্যে জাগতে পারে । এই 
প্রসঙ্গে তিনি বলেন যে ভারতীয় শিঞ্পপরম্পরাঁর আদর্শ উপলব্ধি করতে হলে 
অলংকরণ সম্বন্ধে জ্ঞান হওয়া প্রয়োজন । ভারতীয় শিল্পীর হাতিয়ার হিসাঁবে 
তাই তিনি অলংকরণ-কর্মকে প্রাধান্য দ্রিতে চাইছেন ।৯ ও 
প্রতিষ্ঠান ও পরম্পরা উভয় দিকের দাবিতে যে রীতি নন্দলাল প্রবর্তনের 
চেষ্টা করেছিলেন, তার রচিত চিত্রের গতি ছিল সেই সময় সম্পূর্ণ ভিন্নমুখী । 
সে ক্ষেত্রে পাওয়া! যায় দৃঢ় ও নিরাভরণ কূপ নির্মাণ । অবশ্ত নিজের প্রবতিত 
শিক্ষারীতিকে দৃঢ়তর করার সংকল্প নিয়ে তিনি কিছু আলংকাবিক শিল্পরূপ 
রচনা করেছেন। কাপি-তুলির কাজে, অসংখ্য পোস্টকার্ডে শিল্পী নন্দলালের 
পরীক্ষা-নিবীক্ষামূলক দৃষ্টিতঙ্ি ও গভীর উপলব্ধির যে সাক্ষ্য পাওয়া যায়, 
অন্ুরূপ পরীক্ষা-নিরীক্ষা বা উপলব্ধির পথে শিল্পহ্ষ্টির স্থযোগ-স্বিধা কিছু 
পরিমাণে রুদ্ধ হয়েছিল নন্দলাল-প্রবন্তিত তৎকালীন শিক্ষানীতির দ্বার] । 
কয়েকজন তরুণ ও প্রবীণ শিল্পীর সহযোগিতায় কলাভবনে শিক্ষা শুরু 
হয়েছিল। রবীন্দ্রনাথ এই শিল্পীগোর্ঠীকে সকল রকমের সংকীর্ণতা থেকে 
আত্মরক্ষা করতে উপদেশ দিয়েছেন। নন্দলাল অসাধারণ কৃতিত্বের সঙ্গে 





১ অলংকারকেজ্রিক শিল্পের শুচন। কিভাবে স্কুমীরী দেবীর মধ্যস্থতায় শুরু হয়েছিল 
সে কথ! বথাস্থানে আমর! উল্লেখ করেছি। ক্রমে তার ছাত্রী গৌরী ভঞ্জ ও অন্ঠান্ত মহিল+: 
শিল্পীদের দ্বার) এই রীতি আজ জনপ্রিয় হয়েছে। মনলাল-প্রধতিত অলংকরণকেন্ত্রিক শিক্ষা 
পরিকল্পনার অন্কতম অংশীদীররূপে গৌরী ভঞ্জের নাম বিশেষ প্রণয় । 
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এই আদর্শকে রূপ দিয়েছেন। ক্রমেই তার রক্ষণনীল মনোভাব আত্মপ্রকাশ 
করে । 
নন্দলাল শিল্পশিক্ষার ক্ষেত্রে যে রক্ষণশীল আদর্শ উপস্থিত করলেন তার 
সমর্থন কোথাও পাওয়া যায় না। গুরু অবনীন্দ্রনাথ যে পরম্পরা-বিরোধী এ 
কথ] তার রচনার ত্র তত্র পাওয়া যাবে। রবীন্দ্রনাথ, অরবিন্দ, গান্ধী তারা 
সকলেই ভারতের এতিহা সম্পর্কে সচেতন ছিলেন, তংসত্বেও তারা পাশ্চাত্য 
'প্রভাবকে আত্মী করণ করার উপর্দেশ দিয়েছেন ভারতবামীকে । এই প্রলঙ্গে 
স্বামী বিবেকানন্দের উক্তি স্মরণ করা যেতে পারে__ 
য্যপি ভয় আছে যে, এই পাশ্চাত্য বীর্যতরঙ্গে আমাদের বহুকালাজিত 
রত্বরাজি বা ভাসিয়! যায়; ভয় হয়, পাছে প্রবল আবর্তে পড়িয়া! ভারত- 
ভূমিও এহিক ভোগলাভের রণভূমিতে আত্মহারা হইয়] যায়; ভয় হয়, 
পাছে অসাধ্য, অসম্ভব এবং মূলোচ্ছেদকারী বিজাতীয় “ইতোনষ্টস্ততো ভ্রষ্ট:” 
হইয়া যাই। আস্থৃক চারিদিক হইতে রশ্মিধারা, আন্থৃক তীব্র পাশ্চাত্য 
কিরণ। যাহা ছুবল, দৌবযুক্ত ) তাহা মরণশীল-_ তাহা লইয়াই বাঁ কি 
হইবে? যাহা বীর্ধবান বলগ্রদদ তাহা অবিনশ্বর; তাহার নাশ কে 
কবে ?১ ৃ 
ষেআশঙ্কা সম্বন্ধে বিবেকানন্দের এই বাণী সেই আশঙ্কাতেই নন্দলাল 
উদ্বিগ্র হয়েছিলেন। যে কোনো! কাঁরণেই হক নন্দলাল নবাকালের কুচি 
মেজাছ, আচার-ব্যবহার সকল বিষয়েই অসহিষু হয়ে ওঠেন | ধারে ধারে 
এই অসহিষ্ণুতা বৃদ্ধি পার়। এই অসহিষ্ণুতার প্রকাশ তার পরবর্তী কালের 
শিক্ষানীতি । নন্দনালের শিক্ষার ছুই দিকের কথা আমরা আলোচনা করেছি। 
পরবর্তীকালে তার অবণর গ্রহণের প্রাক্কালে কল[ভবনের শিক্ষাবাবস্থা যে 
সংকীর্ণ ও অলংকরণ-কেন্দ্রিক হয়ে পড়েছিল সে কথা অন্বীকার করা যায় 
না। কিন্ত তা হলেও নন্দলালের শিক্ষারদর্শ যে এই ক্রটির জন্যই সম্পূর্ণ মূলাহীন 


১ বর্তমান সমস্ত! বিবেকানন্দের বানী ও রচনা, পৃ. ৩১-৩৪। 
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হয়ে পড়েছে এমন ধারণাকে প্রশ্রয় দেওয়াও চলে না। এই আলোচনার 
কাবো যাতে ভ্রান্ত মনোভাব গড়ে না ওঠে সে কারণে শিল্পশিক্ষার ক্ষেত্রে 
নন্দলালের অবদানের পরিচয় একটু স্পষ্ট করে দেওয়া গেল। আলোচনাটির 
পুনরাবৃত্তি করছি এবং তাঁর শিক্ষানীতির মৃলন্ত্র ও নির্যাসটুকু € 5৪৪18০6 ) 
বুঝে নেওয়া বোধ হয় এতে সহজ হবে। 

প্রথমত নন্দলাল ভারতীয় শিল্পকে জীবনের সঙ্গে যুক্ত করার পথ 
করে দিয়েছিলেন । শিল্পজীবনের সঙ্গে ভারতীয় কারিগরদের সম্পর্ককে তিনিই 
প্রথম সার্থকতায় প্রতিষ্ঠিত করেছেন। সকল শিশ্পকর্মের মূল সত্য যে ডিজাইন, 
তার মূল্য কিভাবে দিতে হবে, ব্যক্তিগত মতি-মেজাজের সঙ্গে তার সম্বন্ধ 
কী প্রকার এ-সব তত্ব ও তথা শিল্পীর। তার কাছ থেকেই প্রথম পেয়েছিলেন । 
এ তো গেল আদর্শের কথা। 

দ্বিতীয়ত আসে প্রতাক্ষভাবে তার শিক্ষাপদ্ধতির কথা । শিক্ষক হিসাবে 
নন্দলাল কখনো ছাত্রদের কাজের উপর সংশোধন করে দিতেন না। প্রয়োজন 
হলে একটি স্বতন্ত্র কাগজে এবং আরো! পরবর্তীকালে ট্রেসিং পেপারে কাজ 
দেখিয়ে দ্বিতেন। আদর্শ বা মডেলের ক্ষেত্রে (156516)০6 ) তিনি সর্দাই 
প্রকৃতির দরজায় দাড়ানোর কথা বলেছেন, উৎসাহ দিয়েছেন শুধু তাই নয় 
ছাত্ররা তা যথাযথ পালন করছে কিনা সে দিকেও সজাগ দৃষ্টি রাখতেন । 
কিন্তু কোনো সময়েই তিনি প্রকৃতি থেকে আক। স্কেচের প্রত্যক্ষ অন্থসরণে 
চিত্ররচনা পছন্দ করতেন না। 

পরিণত - শিক্ষার্থীদের কাছে নন্দলালের সর্বপ্রধান নির্দেশ ছিল এই ষে বিষয়ের 
সঙ্ষে একাত্মবোধ বা! 10616165800: গাছের সঙ্গে গাছ, জলের সঙ্গে জল, 
সীওতালের সঙ্গে সাঁওতাল যতক্ষণ না “বনে” যেতে পারছি, ততদিন পর্যস্ত 
এদের চিল্রক্প কৃত্রিম ( 8105.0191 ) হতে বাধ্য এবং কত্বিঘতা দিয়ে কিছু 
শিল্পস্থতি হয় না এই ছিল নন্দলালের বীজমন্ত্র। সকলের কথ! সঠিক বলতে না 
পারলেও তার অস্ততঃ আদিকালের শিষ্যদের সম্বন্ধে জোর দিয়ে বলা ঘায় যে 
তার! প্রতোকেই স্মরণ রেখেছেন যে নিজের স্থট্টি করার ক্ষমতা ধার নেই 


১০৪ | আধুনিক শিকল্পশিক্ষা 


তার শিক্ষক হওয়ারও যোগ্যতা নেই। কারণ প্রতিদ্দিন নতুন করে নিজে 
কিছু হৃষ্টি না করতে পারলে শেখানোর মতো! একট] হৃষ্টিশীল কাজে অধিকার 
জন্নাবে কেমন করে? শিক্ষা শেষ করে আশ্রম ত্যাগের প্রাক্কালে প্রতোক 
ছাত্রছাত্রীর কাছেই তার উপদেশ ছিল এই যে আশেপাশের বিভিন্ন 
কারিগরদের সঙ্গে সঙ্গ করবে । কেউই নগণ্য নয়। যে ভালো তরকারি কুটতে 
পারে, অনুধাবন করলে দেখবে তার কাছেও কিছু নেওয়ার আছে, শেখার 
আছে। সবসময় স্মরণ রেখো শুধু বুদ্ধিগত পরীক্ষা-নিরীক্ষা (£2051160052] 
৪১৪০19002) ) বা টেকনিকের মারপ্যাচ দিয়ে সার্থক স্থষ্টি কখনো! হতে 
পারে না।১ 
কেন্দ্রীয় বিশ্ববিদ্ালয় 


১৯৫১ সালে রবীন্দ্রনাথ-প্রতিষ্িত বিশ্বভারতী ভারত সরকারের কেন্দ্রীয় 
বিশ্ববিদ্যালয়ের মর্যাদা লাঁভ করে। এই ঘটনার এক বৎসর পরে নন্দলাল 
বিশ্ববিদ্যালয়ের সম্মানিত অধ্যাপকরূপে অবসর গ্রহণ করেন। কেন্দ্রীয় সরকার 
ববীন্দ্রনাথের আদর্শকে অঙ্কপ্ন রাখবার প্রতিশ্রুতি দিয়েছিলেন, কিন্ত সরকারি 
বিশ্ববিষ্ঠালয়ের আইনকাহ্ুনের আওতায় রবীন্দ্রনাথের আদর্শের বিকাশ বিবর্তন 
সম্ভব নয় বলেই রবীন্দ্রনাথ কয়েকজন শিক্ষাব্রতীর সাহায্যে নূতন আদর্শে শিক্ষা 
প্রবর্তনের সংকল্প করেছিলেন। কন্ট্িটিউশন্বিদ্দের হাতে বিশ্বভারতীর যে 
অধ্যায় দেখা দিল সেটি ববীন্দ্রনাথ-প্রবন্তিত আদর্শের সঙ্গে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন । 
বুধবারের মন্দির, বৈতালিক, খতু-উৎ্সব ইত্যাদি কতকগুলি সংস্কার ব্যতীত 
রবীন্দ্রনাথ প্রবতিত শিক্ষার আদর্শ কেন্দ্রীয় বিশ্ববিগ্ঠালয় গ্রহণ করে নি। এই 
কারণে শিল্প এবং সংগীত-_ এই ছুই বিভাগের উন্নতির জন্য বিশেষ কোনো 
চেষ্টা সে সময় হয় নি। 

রবীন্দ্রনাথ-প্রতিষ্ঠিত বিশ্বভারতীর কেন বিশ্ববিষ্যালয়ে রূপান্তরিত হওয়ার 


১ নঙ্গলালের এই নুপরিশ্ছুট বক্তযোর ষ্ট ধারণীর জন্ত ভার শিল্কখ বইরে ছন্দ টা 
প্রবন্ধগুলি উস্টব্য। | | 
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পিছনে একাধিক বিশিষ্ট কারণ অনুসন্ধান করা যেতে পারে । আর্থিক অভাব- 
অনটন একটি বিশেষ কারণ তা! নিশ্চিত করেই বলা চলে। কিন্তু তারও চেয়ে, 
একটি নিগৃঢ় কারণ ছিল এবং বিশ্বভারতী প্রতিষ্ঠার কাল থেকেই সে সা 
অস্কুরিত হতে দেখা গেছে । 

বিশ্বভারতীর ইতিহাসে সচরাচর একটি নামের তাবৎ উল্লেখ হয় না যদিও, 
তিনি দীর্ঘকালের জন্ত বিশ্বভারতীর কর্ণধার ছিলেন-_ তিনি হলেন বধীন্দ্রনাথ | 
কেন্দ্রীয় বিশ্ববিদ্যালয়ে রূপাস্তরগত পরিবর্তন বিবর্তনের মূলে বখীন্দ্রনাথের' 
ব্যক্তিগত প্রভাব ও ইচ্ছা-অভিলাষ কতখানি কাজ করেছে তার সঠিক 
অনুসন্ধান না হওয়া পর্যস্ত আর্থিক অনটনের চিত্রটিই মৌল ও বৃহৎ বলে' 
অনুমিত হওয়া স্বাভাবিক | 

বিশ্বভারতী প্রতিষ্ঠার সঙ্গে পণ্ডিত বিধুশেখর শাস্ত্রীর নাম উল্লেখ করেছি। 
অপর একটি নাম বথীন্দ্রনাথ তিনি শিল্প-ভবনের পরিচালক ছিলেন। কাজেই 
. পরিচাঁলনার-ক্ষেত্রে ছুটি ব্বতন্ত্র অস্তিত্ব শুরু থেকেই দেখা দিয়েছে, যদিও 
তুলনাগতভাবে ছুটি সমান প্রধান নয়। শিক্ষাবিষয়ক € 82০8061010০ ) 
কার্ধধারার সঙ্গে রখীন্দ্রনীথ প্রত্যক্ষভাবে যুক্ত ছিলেন না। ক্রমে তার বাক্তিগত 
প্রচেষ্টায় কলেজ বা শিক্ষাভবন প্রতিষ্ঠিত হয় এবং শুরু থেকেই এই বিভাগটি 
সম্পূর্ণরূপে রখীন্দ্রনাথের প্রভাবাধীনে থেকেছে । 

ইতিমধ্যে একদিকে যেমন রবীন্দ্রনাথ ক্রমশ অসমর্থ হয়ে এসেছেন এবং 
বিশ্বভারতীর কার্ষস্থচীর সঙ্গে তার সংযোগ বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়েছে অপর দিকে 
তেমনই রখীন্দ্রনাথের প্রভাব উত্তরোত্তর প্রতিফলিত হতে শুর করেছে । আমরা 
আগেই উল্লেখ করেছি যে এই লময়ে কলেজ বিভাগটি বাস্তবিকপক্ষে বিশ্ব 
ভারতীর প্রধান. অঙ্গ হয়ে উঠেছে এবং সংগীতভবন-কলাভবনের অস্তিত্ব 
অনেকখানি গৌণ হয়ে এসেছে । বলা যেতে পারে এই ভবন ছুটি প্রত্যক্ষ- 
পরোক্ষে জন-সংযোগকাঁরী বিভাগের (0110 £ 6190079) একটি ব্যাপকতব- 
অস্তিত্ব নিয়ে বিরাজ করেছে। কেবলমাত্র নণ্দল[ঁলের ব্যক্তিত্বে কলাভবলেক, 
ক্বাধীনতা ছল পরিমাণে রক্ষিত হয়েছিল। | 


১০৬ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


বিশ্বভারতীর মূল শিক্ষারর্শে গবেষণা, ভাষা, সাহিত্য, হুজনশীল বিস্তাচর্চার 
'ষে লক্ষ্য ও প্রতিশ্রুতি ছিল রীন্দ্রনাথের কর্তৃত্বাধীনে প্রাক্‌-বিশ্ববিষ্ভালয় আমলে 
সেগুলির লক্ষণীয় কোনো বিস্তার বা বিকাশ ঘটাবার চেষ্টা দেখা যায় নি। 
মুল আদর্শ উপেক্ষিত হয়ে রবীন্দ্রনাথের বিশ্বভারতী বস্তত একটি সংকীর্ণ 
গপ্ডিতে পর্যবসিত হয়েছে । রবীন্দ্রনাথের মৃত্যুর পর শাস্তিনিকেতন পরিদর্শন- 
কালে গান্ধীজি কয়েকটি তীক্ষোৌক্তির মধ্য দিয়ে বিশ্বভারতীর এমন অবস্থার 
বিরুদ্ধেই ক্ষোভ প্রকাশ করেছিলেন । 

ভারত সরকার যখন কেন্দ্রীয় বিশ্ববিদ্যালয়ের মধাদী দিলেন তখন বিশ্ব- 
ভারতীর মূল আদর্শ সম্পূর্ণ আচ্ছন্ন । কাজেই কেন্দ্রীয় বিশ্ববিদ্যালয়ের রূপটির 
সঙ্গে রখীন্দ্রনাথের আশা-আকাজ্ষা-আদর্শের কথাটি যুক্ত করাই নমধিক 
বাঞ্ছনীয় । রবীন্দ্রনাথের লক্ষ্যেরই চরম পরিণতি হল কলেজ থেকে বিশ্ববিদ্া- 
লয়ের রূপাস্তর | 

এ প্রসঙ্গে অবশ্যই এ কথ] অনস্বীকার্ধ যে বখীন্দ্রনাথের মতো পরিচালকের 
হাতে ন্তস্ত না থাকলে বিশ্বভারতীর অস্তিত্ব বোধ হয় আরো! আগেই নিশ্চিহ্ন 
হয়ে যেত, বিশ্ববিদ্যালয়ে রূপাস্তরিত হওয়া পর্যস্ত এটুকু বিবর্তনও বোধ হয় সম্ভব 
হুত ন1। 

নন্দলালের অবসর গ্রহণের পর অধ্ক্ষ স্থরেন্দ্রনাথের নেতৃত্বে কলাভবনের 
নৃতন অধ্যায় শুরু হয়। কলাভবন প্রতিষ্ঠার মুহূর্ত থেকে স্থরেন্দ্রনাথ কলাভবনের 
সঙ্গে প্রত্যক্ষে বা পরোক্ষে যুক্ত থেকেছেন। অভিনয় ও মঞধ্চসক্জায় তিনি 
ছিলেন অনেকদিন পর্যন্ত নন্দলালের সহকারী । তবে স্থবেন্্রনাথের সর্বপ্রধান 
কীতি স্থাপত্যের ক্ষেত্রে । শাস্তিনিকেতনকে কেন্দ্র করে স্থাপত্যের যে বৈশিষ্ট্য 
দেখা দিয়েছে সেটি রবীন্দ্রযুগের সৌন্দর্য ও কুচির সামাজিক প্রকাশ । অধ্যক্ষ- 
রূপে স্বরেন্্রনাথ নৃতন কোনো পরিকল্পনা প্রবর্তনের পরিবর্তে নন্দালের 
আদর্শকে রক্ষা করাঁরই চেষ্টা করেছিলেন । অধ্যক্ষ থাকাকালীন স্থরেন্দ্রনাথ 
মহিলাদের জন্য সার্টিফিকেট কোর্স প্রবর্তন করেন (১৯৫১-৫২ )। যে বিষয়- 
“গুলিকে কেন্দ্র করে কলাভবনে হাতের কাজ ও নকৃশার কাজ শেখানো! হত, 
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তারই অনুসরণে সার্টিফিকেট কোর্সের কাজ শুরু হয়। আলপনা, বাতিক, 
চামড়ার কাজ, তাত, সেলাই ও নকৃশার কাজ-_ এইগুলি শিক্ষার বিষয়ন্ূপে 
গৃহীত হয়। এই সময় কলিকাতা সরকারি আর্ট স্কুলের ভিপ্লোমাপ্রাপ্ত একজন 
শিক্ষক নিযুক্ত হন। এই শিক্ষকের অধীনে কলাভবনের ছাত্রছাত্রীরা বিলেতি 
ধরনের জলরং, টঠ্রিললাইফ, প্রতিকৃতি, পাঁরম্পেকটিভ শিক্ষা শুরু করেন 
১৯৫১-৫২ সাল থেকে । নবনিযুক্ত শিক্ষকের সাহায্যে যে বিষয়গুলি প্রবর্তিত 
হল সেগুলির উপযোগিতা সম্বন্ধে তখন শিল্পীঘমাজে সন্দেহ জেগেছে । কারণ 
বাস্তব অন্ুকরণের আদর্শ এই সময় শিল্পশিক্ষার ক্ষেত্রে গৌণস্থান অধিকার 
করেছে । এই বিষয়গুলি প্রবর্তনের ফলে নন্দলালের আদর্শ যে লক্ষ্যত্রষ্ট হল 
এ কথ] বলাই বাহুল্য । 

স্থরেন্দ্রনাথের পর অধ্যক্ষ ধীরেন্দ্ররুষ দেব বর্ণের লময় কলাভবনে শিক্ষা 
সংক্রান্ত অভিনেম্স অনুযায়ী শিক্ষাব্যবস্থার রদবদল কর] হয়। এই সময় থেকে 
শিল্পের ইতিহাস পাঁঠ্যক্রমের অন্তভুক্তি হয় এবং বিশ্ববিদ্ভালয়ের আদর্শ অনুযায়ী 
পরীক্ষার ব্যবস্থা হয়। 

আচাধ নন্দলালের অধীনে দীর্ঘ ত্রিশ বৎসরের যে এতিম গড়ে উঠেছিল সে 
ক্ষেত্রে পরীক্ষার স্থান ছিল অতি সংকীর্ণ। উত্তরকালে নন্দলাল পরীক্ষার 
বাবস্থা করেছিলেন । কার্ষধারা অন্যায়ী ছাত্রছাত্রীদের সকল রকমের কাজ 
দেখে নম্বর বা বিভাগ স্থির করা হত। এবিষয়ে অধ্যাপকদের মতামত তিনি. 
গ্রহণ করতেন । তবে চুড়ান্ত সিদ্ধান্ত করতেন তিনি স্বয়ং । এই কারণে 
বিশ্ববিদ্যালয় প্রবর্তিত নার সঙ্গে নন্দলাঁল-প্রবন্তিত পরীক্ষার কোনোই 
সম্পর্ক ছিল না। 

মৌলিক রচনা, প্ররুতি পর্যবেক্ষণ, অন্থলেখন, নক্শার কাজ, কারুশিল্প এই 
পুরাতন বিষয়গুলির সঙ্গে পাশ্চাত্য পদ্ধতির পারস্পেক্টিভ, স্তিললাইফ, প্রতিকৃতি 
এবং শিল্পের ইতিহাস এই জমাট পাঠ্যক্রম €( 09200655580. 55119005 ) 
'আয়ত্ত করা শিক্ষার্থীর পক্ষে যে সহজনাধ্ ছিল না এ কথা বল। বাহুল্য । 

বিভিন্ন করণ-কৌশল ও আঙ্গিকগত উৎকর্ষের জন্য যে পুনঃ পুনঃ অভ্যাস 


১৩৮ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


দরকার সে সুযোগ ছাত্রছাত্রীদের ছিল না। এই কারণে বহুবিষয়-আশ্রিত 
পাঠ্যক্রমের দ্বারা কাঁজের উৎকর্ষের পরিবর্তে কলীভবনে শিকল্পশিক্ষা অধিকতর 
যান্ত্রিক হয়ে আসে। 

এই সময় ভারতের সর্বত্র শিল্পীসমাজ আধুনিক পাশ্চাত্য শিল্পের ছার! 
প্রভাবান্বিত। এই কারণে কলাভবনে আধুনিক মনৌভাবাপন্ন ছাত্রছাত্রীর 
অভাব ছিল না। ক্লাসের বাইরে ঘরে বসে এইসব ছাত্র আধুনিকতার চর্চা 
করতেন। যে আধুনিকতার সংস্পর্শ থেকে কলাভবনের পাঠ্যক্রম এডিয়ে 
চলেছিল সেইটি অস্তরাঁলে থেকে বৃদ্ধি পেতে লাগল । এই সমস্যা সম্বন্ধে অধ্ক্ষ 
ও অধ্যাপকমণ্ডলী নৃতন করে চিন্তা করার প্রয়োজনবোধ করলেন না। 

শিক্ষাব্যবস্থার ক্ষেত্রে বহু সমন্টা দেখা দেওয়া! সত্বেও কলাভবনের জীবন- 
যাত্রার মধ্যে সে সময় কোনো বিশৃঙ্খল] দেখা দেয়নি । ছাত্র ও শিক্ষকদের 
মধ্যে সৌহারর্য, উত্সবে ও ভ্রমণকালে সহযোগিতার পথে কাজ করার অভ্যাস- 
গুলিকে সজীব ও সক্রিয় রাখার পথে তৎকালীন অধ্যক্ষ ও অধ্যাপকবৃন্দের 
অব্দান ম্মরণীয়। নিঃসন্দেহে বলা চলে যে রবীন্দ্রবিশ্ববিদ্যালয়ের অস্তভু ক্ত 
কোনো বিভাগ এই সময় কলা ভবনের তুল্য সংঘবদ্ধ জীবনযাপন করে নি। এই 
সংঘবদ্ধ জীবনযাত্রা সম্ভব হয়েছিল বলেই কলা'ভবনের পাঠাক্রমের ক্রটি-বিচাতি 
কতৃপক্ষ লক্ষ্য করেন নি। 

১৯৬১ সালে রবীন্দ্রশতবাধ্িকী উপলক্ষে বিশ্বভারতীর সংগঠনমূলক কাজ 
নৃতন উদ্যমে শুরু হয়, উপাচাধ স্থধীরঞ্জন দাসের নেতৃত্বে । এই সময় কলাভবনের 
অধ্যক্ষ পদে নিযুক্ত হন বিশ্বরূপ বস্থু।১ 

বিপুল অর্থব্যয়ে বিশ্বতারতীর প্রয়োজনীয় ঘরবড়ি নিষ্রিত হয় এবং বহু 
দিনের জলকষ্ট দূর হয়। নৃতন পরিকল্পনা অনুযায়ী কলাভবনের নন্দন 

শ্রীসদনের অস্তভুক্ত করা হয়। এই পরিবর্তনের কালে কতৃপক্ষ কলাভবনের 


১ বিশ্বরূপ বস্থুকে অস্থায়ী অধ্যক্ষ করা হয়। কলাভবনের আভ্যন্তরীণ কোনে! পরিবর্তন 
করার অধিকার তার ছিল ন।। তীর প্রধান দায়িত্ব ছিল শতৰাহ্িকী উপলক্ষে উৎসব, অভিনয় 
ইত্যাদির পরিচালন]। 


শিক্ষাপ্রতিষ্ঠান হিসাবে কলাভবনকে প্রতিষ্ঠার প্রচেষ্টা ১০৯ 


অধাক্ষ ও কর্মীবৃন্দের মতামত গ্রহণ করেন নি।৯ অআবশ্ত উপাচার্ষের প্রতিশ্রুতি 
অনুযায়ী নুতন নন্দন গৃহ “নবনন্দন' নিমিত হয় এবং ভি. আর চিত্র! অধ্যক্ষের 
পদ গ্রহণ করেন ।২ 

নন্দলালের অবসর গ্রহণের পর থেকে কলাভবনে ডিগ্রী কোন “চালু করার 
জল্পনা-কল্পনা চলছিল, কিন্তু মৌখিক আলোচনার বাইরে এ বিষয়ে ফোনে 
সিদ্ধান্ত গ্রহণ করা হয় নি। উপাচার্য সুধীরঞ্চনের সময় এ বিষয়ে, নূতন করে 
চিন্তা শুক হয় এবং ১৯৬৫ সালে উপাচার্ধ ভক্টর কালিদীস ভট্টাচারধ্ের উদ্যোগে 
ডিগ্রী কোঁসসন্বন্ধে প্রথম আলোচন1 সভা আহ্‌ত হয় । 

কলাভবনের অধ্যক্ষ, ছুইজন অধ্যাপক এবং পাঁচজন নিমস্ত্রিত সভ্য দ্বাবা 
গঠিত ছিল এই মতা । এই সভার সভাপতিত্ব করেন স্বয়ং উপাচার্য । 

আচাধ নন্দলাল-প্রবন্তিত আদর্শ অক্কুপ্ন রেখে ডিগ্রী কোর্স চালু করা সম্ভব 
কি না এইটি ছিল আলোচনার মুখ্য বিষয়। নন্দলালের অবত মানে কলাভবনের 
পাঠাক্রমের পরিবত নের প্রয়োজনীয়তা সন্বদ্ধে সভ্র্দের মধ্যে কোনো যতভেদ 
ঘটে নি। বিশেষভাবে নন্দলালের অবর্তমানে যে ব্যবস্থা প্রবর্তিত হয়েছিল 
সেইটির উপযোগিতা সম্বন্ধে অধিকাংশ সভ্য সন্দেহ প্রকাশ করেন । 

তিত্তিচিত্র, গ্রাফিক ও মুত্তিকলা ইত্যাদি যে-সব বিষয় কলাভবনে প্রথম চর্চা 
শুকু হয় সেগুলির যথেষ্ট উন্নতি ঘটেছে নান। শিক্ষাকেন্দ্রে। কিস্তু কলাভবনে 
এই বিষয়-সংক্রান্ত শিক্ষার কোনো উন্নতি ঘটে নি। এ সম্বন্ধে সভ্বৃন্দ 
অনুসন্ধান করার কখা বলেন। ক্রটি-বিচ্যুতি সত্বেও নন্দলাল প্রবত্তিত শিক্ষা- 
পদ্ধতি পরিমাজিত করে পুনঃপ্রবর্তনের সিদ্ধান্ত হয় এবং ডিগ্রী কোর্স চালু 
করার পথে নানা সমস্যার আলোচনা কবেন সভ্যবৃন্দ। 


১ জন্প্রতি নন্দন অবস্ঠ কলাতবনকে ফিরিয়ে দেওয়। হয়েছে এবং গ্রাফিক ও শিল্প-ইতিহ।স 
এই দুটি বিভাগ সেখানে কাজ শুরু করেছে। 

২ বে কোনে! কীরশেই হৌক বিশ্বভারতীর ক্ধার ষীরা তীরা মনে করেছিলেন যে ভালে। 
অভিজ্ঞ পরিচালকের দ্বারা কলাভবনের সমন্তার সমীধান হবে। এই কারণেই পরিচালনায় 
অভিজ্ঞ ভি. আর চিত্রাকে নিঘুক্ত কর হয়। পরিচালনার আতিশব্যে কলাভবনের জীবনযাত্রা 
আরে! জটিল হুয়ে ওঠে। 


১১০ _ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


ভিগ্রী কোর্ সংক্রান্ত দ্বিতীয় আলোচনা-সভা আহ্‌ত হয় ১৯৬৬ সালে । 
নন্গলাল-প্রবতিত ডিপ্লোমা কোস” সার্টিফিকেট কোস” সমাস্তরাল গতিতে চালু 
রাখার সিদ্ধান্ত গ্রহণ করা হয় এবং ১৯৬৭ লালে অধাক্ষ দ্রিনকর কৌশিকের 
অধীনে ডিগ্রী কোর্স চালু হয়।১ | 

ডিগ্রী কোস” প্রবর্তনের ফলে পাশ্চাতা শিল্পের প্রভাবে কলাভবনের এতিহ্া 
আচ্ছন্ন হতে পারে-- এই আশঙ্কা অনেকের মনে দেখ! দিয়েছে । প্রাচা ও 
পাশ্চাত্যের মিলনভূমিরূপে রবীন্দ্রনাথ বিশ্বভারতী প্রতিষ্ঠা করেছিলেন । এই 
আদর্শ অনুযায়ী কিভাবে কলাভবনের শিক্ষার বিকাশ ও বিবতর্ন ঘটেছে সে 
আলোচনা ইতিপূর্বে আমরা করেছি। এই মুহুতে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের মধ্যে 
দুরত্ব ধহু পরিমাঁণে হ্রাস পেয়েছে । স্বাধীনতা অর্জনের মুহূর্ত থেকে ভারতের 
জীবনযাত্রাকে যুগোপযোগী করে গড়ে তোলার চেষ্টা সর্বত্রই লক্ষ্য কর] যায় 
এই পরিস্থিতিতে জাতীয় এঁতিহোর শ্তদ্ধত রক্ষা করা অপেক্ষা নৃতন যুগের 
উপযুক্ত করে সমাজ ও শিক্ষাব্যবস্থাকে গড়ে তোলা ছাড় অন্য পথ নেই-_ এ 
কথা নৃতন করে বলার প্রয়োজন দেখি না । কলাভবনের নৃতন পরিকল্পনাগুলির 
সার্থকতা অনুভব করতে হলে স্বাধীন ভারতের শিল্পশিক্ষার নৃতন পরিকল্পন! 
সন্বদ্ধে সচেতন হওয়া দরকার । 


১. এই সময় 0. ০.০" সভ্যবৃন্দ বিশ্বভারতী পরিদশনে আসেন। তাদের সঙ্গে 
বিশেষজ্ঞরূপে ছিলেন বরো! স্কুলের মু্তিকল1 বিভাগের প্রধান অধ্যাপক নরনারায়ণ চৌধুরী 
(শঙ্খ চৌধুরী )। কলাতবনের নূতন পরিকল্পনাকে কাকরী করে তুলতে হলে যে অর্থের 
প্রয়োজন সে স্থন্ধে নরনারায়ণ চৌধুরী সভ্যবৃন্দকে ভালোভাবে বুঝিয়ে দেন এবং উপযুক্ত অর্থ 
পাওয়া সহজ হয়। 

২ সাহিত্য, সমীজ, জীবনযাত্রার সকল অংশে, আধ্যাত্মিক সাধনার ক্ষেত্রে পাশ্চাত্য সভ্যতার: 
অনুপ্রযেশ যখন ঘটেছে সেই সময় শিল্পধারাকে এই প্রভাৰ থেকে রক্ষ। করার ব্যর্থত1 সম্বন্ধে 
নন্দলালের ছাত্ররা প্রথম দচেতন হয়েছিলেন । তাদেরই সমর্থনে কলাভবনের নুতন পরিকল্পনা 
গৃহীত হয়। এই কারণে নূতন পরিকল্পনা নন্দলালের শিক্ষানীতি থেকে বিচ্ছিন্ন না বলে বিবর্তন 
যলাই সংগত। 


৬ 


নবতম পরীক্ষা-নিরীক্ষা 


কোনো। একটি বিষয় সম্বন্ধে সম্পূর্ণ পরিচয় পেতে হলে বিভিন্ন দিক থেকে 
আলোচনা দরকার । এ পর্যস্ত শিল্পশিক্ষ1* সম্বন্ধে যে আঁলোচন! কর! হয়েছে 
তার সাহায্যে এই বিষয়ে সম্পূর্ণ পরিচয় পাওয়া যাঁয় নি। যে সমাজে শিল্প- 
শিক্ষার বিধিব্যবস্থা প্রবতিত হয়েছিল সে সম্বন্ধে আরে] দু-এক কথা বলা 
দরকার। পাশ্চাতা প্রভাব থেকে আত্মরক্ষা! ও জাতীয় পরম্পরাঁকে আয়ত্ত, 
করার ইচ্ছা ও চেষ্টা থেকেই শিল্পশিক্ষার নব পর্যায় দেখ! দিয়েছিল । 

যে সময় জাতীয় আদর্শের ভিত্তিতে শিল্পশিক্ষার উদ্যোগ-আয়োজন শুরু. 
হয় সে সময় পাশ্চাত্য প্রভাবের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া সম্পূর্ণ নিস্তেজ হয় নি। বরং 
ধীরে ধীরে এই প্রভাব দেশের মধ্যে নৃতন পথে নৃতন ভাবে আত্মপ্রকাশ 
করেছিল। রবীন্দ্রনাথ সর্বপ্রথম ভারতীয় শিল্পশিক্ষার আদর্শ আধুনিক কালের 
পটভূমিতে স্থাপিত করার চেষ্টা করেন। কিস্ত রবীন্দ্রনাথের এই আদর্শ পদে 
পদে বাঁধা পেয়েছে । সেই ইতিহাস ইতিপূর্বে আমরা আলোচনা! করেছি। 

দীর্ঘকাল পর্যন্ত এ দেশের শিল্পী ও শিল্পরসিকর1 মনে করতেন যে জাতীর 
শিল্পের আন্দোলনের সাহায্যে পাশ্চাত্য শিল্পের প্রভাব থেকে আত্মরক্ষা] করা' 
সম্ভব হবে। কিন্তু এই আঁশ! সফল হয় নি। 

প্রথম ও দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের মধ্যে পাশ্চাত্য শিল্পের প্রভাব প্রবলতর শক্তিতে 
দেশের মধ্যে আত্মপ্রকাশ করে । বিভিন্ন ইজম সম্বন্ধে চর্চ] শুরু হয় এবং একটি 
নৃতন শিল্পীগোষ্ঠী ধীরে ধীরে গড়ে ওঠে । একমাত্র কলাভবন ছাঁড়া ভারতে; 
অন্ত কোনো শিক্ষাকেন্ত্র তখন এই নৃতন ভাবধারা সম্বন্ধে সচেতন হয় নি 
এই কারণে যে-সব শিল্পীরা নৃতন শিল্প-আদর্শের দ্বার! আকুষ্ট হয়েছিলেন এই 
ভাবধার! পরিপাক করার মতো] প্রাথমিক বনেদ তাদের তৈরি হয় নি। মতি- 
মেজাজ অনুযায়ী অন্থকরণ করতে তাঁর! বাধা হয়েছিলেন । আর-একটু পরিষ্কার 
করে বলা যায়: এই নূতন ভাবধারাঁকে কলাঁভবনের শিল্পীরা কিভাবে 
আত্মস্থ করার চেষ্টা করেছিলেন যথাস্থানে তাব উল্লেখ করেছি। ম্মরণ থাকতে, 
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পারে যে ক্রামবিশের বক্তৃতা ও বিশ্বভারতীর সার্জনীন পরিবেশ এই ভাবধার। 
আত্মীকরণে সবিশেষ সাহাধা করেছে। 

অপর দিকে কলকাতা শহরে ও আটস্কুলের কিছু কিছু শিল্পীদের মধ্যেও 
একই ভাবধার] সংক্রামিত হয়। তবে তফাৎ এই যে দুর্ভাগাক্রমে আটন্কুলের 
ছাত্রদের পক্ষে 'ইজ্ম'এর জটিল চিন্তাধারা সম্বন্ধে পৃষ্টভূমি তৈরি হওয়ার 
কোনো স্থযোগ ছিল না। কাজেই কিউবিজ্ম ইত্যাদির প্রতি আকুষ্ট হলেও 
এদের বাহ্িকরূপ অন্থুকরণ ছাড়া এদের গতান্তর ছিল না। আমাদের 
আলোচ্য সময়কালে তাই বিদেশী বিশেষ করে ফরাসী প্রভাব ছুই পথে ক্রিয়া 
করে-_ একটি আত্মীকরণ অপরটি অনুকরণ । 

ক্রমশ কলকাতা শহরে ও পরে বোম্বাই ইত্যাদি শহরে অধ্ক্ষ জেরাডের 
প্রভাবে (১৯৩৯ ) ইমপ্রেশনিস্টদের ঢেউ এসে লাগে । এ প্রসঙ্গে 0815865 
0:০-এর প্রভাবের কথাও উল্লেখ করতে হয়। আধুনিক আদর্শ ও 
ভাবধারাকে লক্ষ্য করে 08150068. 1:০0 ই প্রথম একটি গোষ্ঠী গড়ে 
তোলে । 

- যে-সব শিল্পীরা নৃতন শিল্পচর্চায় আত্মনিয়োগ করার চেষ্টা করলেন তাদের 
একদল শিক্ষা পেয়েছিলেন সরকারি আর্টস্কুলে, অন্যদল নন্দলাল-প্রবত্তিত 
শিক্ষা-আদর্শের ছারা প্রভাবান্বিত। ক্রমে ফরাসী প্রভাব থেকে মাকিন 
দেশের প্রভাব ম্পষ্টতর হয়ে দেখা দিল। ফরাসী প্রভাবে যখন দেশীয় শিল্পীরা 
যথেষ্ট প্রভাবান্বিত হয়েছেন এবং আধুনিকতার চূড়ান্ত নিদর্শনরূপে যখন শেজান, 
পিকালে! আদি শিল্পীরা আদর্শ হিসাঁবে গৃহীত হয়েছেন ও তাদের অন্থকরণ 
ও অনুদরণের যখন একটা সামগ্রিক প্রচেষ্টা চলেছে সেই গতিতে পরিবর্তন 
আনল মাকিন প্রভাব. এবং স্বাধীনত৷ লাভের অব্যবহিত পরেই এই পরিবর্তনটি 
সংঘটিত হল। 

এইভাবে এ দেশে পাশ্চাত্য-শিল্লের তিনটি স্তর "গড়ে উঠেছে, মাঝে অন্থপ্রবেশ 
করেছে ভারতীয় শিল্প--আদর্শের অপর একটি স্তর । প্রথমেই আটস্কুলের শিক্ষাকে 
অবলম্বন করে শিল্প ([1509505 )-স্থলভ প্রয়োগ-বিছ্ার (65০৮2১০19৪5 
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'ব্রিটিশ আদর্শ ছিতীয় স্তরে এসেছে ফরাসী সাহিত্য প্রভাবান্থিত ভাব্ধারার ঢেউ, 
ব্রচিশ 57515158411: 
তৃতীস্স স্তরে প্রকৃতি, নৃতা-গীত অভিনয়কে অবলহ্বন করে র্ূপনিষ্ঠ, বর্ণাঢ্য 
ব্রেখানির্ভর ভারতীয় শিল্পাদর্পের প্রকাশ, চতুর্থ স্তরে অর্থাৎ সমকালীন আদর্শে 
আবার মিন প্রয়োগ-বিদ্তার (65০৮1০০1945 ) পরীক্ষা-নিরীক্ষা ভূমিকাটি 
মুখ্য । 

কিন্ত ম্মরূপ রাখা! দরকার যে এই বিভিন্ন স্তরের মধ্যে যোগস্থত্র থেকেছে 
অল্পই। 

স্বাধীনতা অর্জনের মুহূর্ত থেরে ভারতের শিক্ষার ক্ষেত্রে বড়ো রকমের 
পরিবর্তন দেখা দিয়েছে । দেশের আমূল সংস্কারের পথে ভারতবর্ষকে উন্নততর 
করে তোলাই বর্তমানের সমস্যা । এই সমস্যা সমাধান করতে হলে দেশকে 
পাশ্চাত্য সভাতার উপাদানের সাহাযো শক্তিশালী করে গড়ে তোলার দিকেই 
নেতারা দৃষ্টি দিয়েছিলেন । পশ্চিমের অবদান বজন অপেক্ষা গ্রহ? করাই 
হল স্বাধীন ভারতের মূল মন্ত্র। 

উনবিংশ শতাব্ধীর ভারতবাসীর চিস্তা ও কর্মের সঙ্গে স্বাধীন ভারতের. 
কর্ষ ও চিন্তার পার্থক্য ঘটল অনেকখানি । জাতীয়তা অপেক্ষা আস্তর্জীতিকতা, 
বর্জন অপেক্ষা গ্রহণ, এবং আধ্যাত্মিক উপলব্ধি অপেক্ষা জীবনযাপনের 
আনুষঙ্গিক উপকরণ সংগ্রহের দিকেই ভারতবাসী দৃষ্টি দিলেন। 
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নৃতন পরিস্থিতিতে শিল্পশিক্ষার নৃতনতম অধ্যায় দেখা দিল বরোদা বিশ্ব- 
বিদ্যালয়ের অস্তভূক্ত কলাবিভাগে €(0809105 0£ &6)। ধারা এই 
শিল্পকেন্রের শিক্ষা-সংক্রান্ত পরিকল্পনা করলেন তাদের মধ্যে ছিলেন মারকণ্ড_ 
ভট্‌, এন. বেন্ছে, নরনারায়ণ চৌধুরী ও কে. জি. সু্ষন্যম। এন, বেক্দে 
বাতীত নকলেই ভারতীয় পদ্ধতিতে শিক্ষা পেয়েছেন । শাস্তিনিকেতনের 
শিক্ষার সঙ্গে সকলেই ছিলেন ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত। এই কারণে তারতীয় 


লৈ 
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পদ্ধতিতে শিক্ষা দেবার সিদ্ধান্ত সহজেই এর! গ্রহণ করেছিলেন। ক্রমে লকলেই 
অন্গুভব করলেন যে আধুনিক কালের সমস্যাগুলি পূরণের পক্ষে একাস্তভাবে 
ভারতীয় পদ্ধতি যথেষ্ট নয় । পাশ্চাত্য শিক্ষাপদ্ধতির কিছু গ্রহণ করার সিদ্ধান্ত 
নেওয়া হয়। বউহাস শিক্ষাকেন্দ্রের আদর্শের সঙ্গে ভারতীয় পদ্ধতির 
সংযোগ স্থাপনের পথে বরোদার শিক্ষার আদর্শ গড়ে উঠেছে। 

বউহাস € 812৪3 ) শিক্ষা-পদ্ধতির সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথ, নন্দলাল প্রমুখ 
আচার্ধঘের প্রবন্তিত শিক্ষাপদ্ধতির কিঞ্চিৎ তুলনামূলক আলোচনা করার 
প্রয়োজন। বউহাস শিক্ষাপদ্ধতি আধুনিক বৈজ্ঞানিক সভ্যতার উজ্জল 
প্রমাণ । আধুনিক শহরে, যন্ত্রশক্তি, সভ্য মানুষের জীবনযাত্রার সমস্যা সম্বন্ধে 
বউহাস পদ্ধতি বিশেষ সচেতন | যগ্ত্রারা ব্যক্তিজীবন সংকীর্ণ ও নিস্তেজ 
হয়ে আসবে এ আশঙ্কা বউহাস আদর্শের ধারকরা পোষণ করতেন না, বরং 
তারা মনে করতেন যে যন্ত্রশক্তিকে আয়ত্ত করার পথেই আধুনিক সভ্যতার 
মুক্তি। ব্যক্তিনির্ভর শিক্ষার প্রয়োজনীয়তা-বোধ তাদের মধ্যে যথেষ্ট ছিল। 
“শিখিয়ে পড়িয়ে আর্টস্ট করা যাক না”_ অবনীন্দ্রনাথের এই উক্তির সঙ্গে 
বউহাঁসবাদী শিল্পীগোর্গীর মতের কোনো পার্থক্য ছিল না। অপর দিকে 
তথাকথিত উচ্চাঙ্গের শিল্প ও কারিগরির মধ্যে সংযোগ স্থাপনের পথ তারা 
অনুসন্ধান করেছিলেন। নন্দলালের মতও এ বিষয়ে ভিন্ন ছিল না। তবে 
তফাৎ এই যে নন্দলাল যন্ত্রযুগের বিভিন্ন অবদান গ্রহণ করেন নি। 

পরম্পরার সঙ্গে নব্যকালের সশ্বন্ধ-স্থাপনের পথ অনুসন্ধান করতে গিয়ে 
বউহাঁস আদর্শবাদীর1 লক্ষ্য করলেন যে অতীতের সামাজিক সমস্যা ও. 
বর্তমানের জীবনযাত্রা, বুদ্ধি-বিচার ও অনুভূতির ক্ষেত্রে নৃতন চেতনার 
পার্থক্য অনেক | এই কারণে পরম্পরার ব্যাথ্য। তারা করলেন ব্যাপক অর্থে 
এবং এই ব্যাখ্যার প্রয়োজনীয়তা-বোধ থেকেই শিল্পীদের পক্ষে: ০৫ চর্চার 
প্রয়োজনীয়তা-বোধ জাগল। 

রউহাস শিক্ষাব্যবস্থার সঙ্গে শাস্তিনিকেতনের শিক্ষাব্যবস্থার মূলগত সন্বদ্ধ 
লক্ষ্য কর] দুরূহ নয়। অবশ্ঠ প্রধান পার্থকা আধুনিক দভাতার তাৎপর্য 
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বিশ্লেষণের ক্ষেত্রে। তুলনামূলক আলোচনার পথে সিদ্ধান্ত করা চলে বরোদা 
শিল্পকেন্দ্র যে ভাবে প্রাচ্য ও পাশ্চাতা শিক্ষাপন্ধতি সংযোগ স্থাপনের প্রয়াস 
করলেন সেটি কলাভবনের শিক্ষাবাবস্থারই উজ্জল প্রক্ষেপ ও নৃত্তনতর বিবর্তন । 

বরোদায় ছাত্ররা প্রথম বংসর সংক্ষিঞ্ধ পাঠক্রমের পথ অনুসরণ করেন। 
দ্বিতীয় বৎসরে ছাত্রর! চিত্রকলা, মৃত্তিকলা, ব্যবহারিক শিল্প, ইতিহাস ইত্যাদি 
বিশেষ বিশেষ পথ গ্রহণ করেন। উপাধি-পরীক্ষার জন্য ইতিহাস, শিল্প 
সমালোচনা আবশ্টিক | ডিপ্লোমা কোর্সে পাঠ্যবিষয় আবশ্থিক নয়। উপাধি, 
ডিপ্লোমা কোর্স ও সার্টিফিকেট কোর্স তিন ধারায় এই শিক্ষা। 

দেশী ও বিদেশী পদ্ধতির মধ্যে স্বাতন্্া রক্ষা করার চেষ্টা এই শিক্ষাকেন্দ্রে 
প্রথম থেকেই ছিল না। উভয় দিকের এঁতিহৃকে তারা সমান মূল্য দেবার' 
চেষ্টা করেছেন এবং সমন্বয়ের পথ অনুসন্ধান করেছেন। নানা পরম্পরার সঙ্গে 
ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ গড়ে তুলতে হলে প্রয়োজন মননশীলতা । এই কারণে বরোদা 
শিক্ষাব্যবস্থার মধ্যে বিচার-বিঙ্সেষণের পথ তারা মুক্ত রাখার চেষ্টা করেছেন । 

ইতিমধ্যে কেন্দ্রীয় সরকার শিল্পশিক্ষার একটি পরিকল্পনা উপস্থিত করেন, 
(১৯৫০ )। এই পরিকল্পনার মধ্যে অভাবনীয় কিছু নেই। লক্ষ্য করার, 
বিষয় এই যে কেন্ত্রীয় সরকার প্রবতিত শিল্পের পাঠাক্রমে পরীক্ষার ফলাফল, 
অপেক্ষা শিল্পীর মৌলিকতাকে প্রধান করে দেখা হয়েছে। 

বরোদা ও কেন্দ্রীয় সরকারের পরিকল্পিত শিল্পশিক্ষার পাঠ্যক্রমে প্রধানত 
আধুনিক যুগের বিশেষ সমন্যার দিকে লক্ষ রাখা হয়েছে । যে সমস্যাগুলি সম্বন্ধে, 
উপরের উল্লিখিত পাঠ্যক্রম-সচেতন সেই সমস্তাগুলি সমাধানের জন্যই কলাতবনের 
পাঠাক্রমের পরিবর্তন করতে হয়েছে। শিল্পশিক্ষার বছ সমস্যা নন্দলাল পূরণ 
করেছিলেন । কিন্তু আধুনিক কালের দাবি গ্রহণ না করার ফলে একটি বড়ো 
রকমের সমস্যার সমাধান হয় নি। আজ এই সমস্যা আরো! গভীর এবং উপেক্ষা 
করা সম্ভব নয়। আধুনিকতার প্রভাবে ভারতীয় এঁতিহ নিল হয়ে যাবে 
এ কল্পনা করার দ্রিন চলে গেছে। কালধর্ম যেমন উপেক্ষা করা চলে নাঁ 
তেমনি আধুনিক শিল্পের অবদান সম্বন্ধে আজ উদ্বাসীন থাকা সম্ভব নয়? 
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বআধুনিকতাকে জানবার পথে অনেকগুলি উপায় বরোদা শিল্পকেঙ্জ শিল্পীদের 
সামনে উপস্থিত্ত করেছেন । কেন্দ্রীয় শিল্পশিক্ষা পরিকল্পনাতে তার সমর্থন পাওয়া 
ায় এবং শাস্তিনিকেতনের নৃতন শিক্ষাব্যবস্থা সেই পথেই অগ্রসর হয়েছে। 
একই অঙ্গে দ্বেখ! দিয়েছে বেনারস হিন্দু বিশ্ববিদ্যালয়ের শিল্পবিভাগের কার্ধস্থূচী। 

এক মমব্ধ ইংরাঁজ-প্রবতিত শিল্পশিক্ষার দ্বারা আমর] বিভ্রান্ত হয়েছিলাম। 
“দেশের এঁভিস্ৃ ভুলেছিলাম বলে আজকের দিনের পরিকল্পনাকে পাশ্চাত্য 
'অন্গকরণের যোহ বলে বর্জন করার চেষ্টা! যেমন ব্যর্থ তেমনই নিরর্থক । কারণ 
'বর্তযান কালের পাশ্চাত্য শিল্প ও প্রাচ্য শিল্পের মধ্যে পার্থক্য অল্পই। অভিজ্ঞ 
'্যক্তিমাত্রই জানেন ঘষে আধুনিক পাশ্চাত্য শিল্প গড়ে উঠেছে প্রাচ্য শিল্পের 
'উপাদদানের লংযোগে । এই সঙ্কে আছে বৈজ্ঞানিক যুগের অবদান । বিজ্ঞানের 
ক্ষেত্রে ভারতবর্ষ নান। দিক দিয়ে পিছিয়ে ছিল। স্বাধীন ভারত এই পথে আজ 
অনেকখানি অগ্রসর হয়েছে । এই অগ্রগতির পথে পশ্চিমের সমন্তাগুলিও 
দেখ! দিয়েছে এবং দেখা দেবে । পরিণাম শুভ কি অশুভ হবে সে প্রশ্ন অবশ্তই 
আছে। তবে যে অবস্থায় আমরা এসে পৌচেছি তার উপযুক্ত ব্যবস্থারও 
দ্বরকার আছে। শিল্পশিক্ষার নূতন পরিকল্পনা কালধর্মের প্রকাশ। কোনো 
ব্যক্তিবিশেষের ইচ্ছাধীনে এই পরিবর্তন ঘটে নি। 

শিল্পশিক্ষার গতি-প্রকৃতি আজ যাদের দ্বার। নিয়ন্ত্রিত হয়ে চলেছে তাদের 
সকলেরই শিক্ষা বৈজ্ঞানিক যুগের পরিবেশে । প্রায় সকলেই ইউরোপ 
আমেরিকা-প্রত্যাগত এবং সে দেশে হাতে-কলমে শিক্ষা করবার স্থযোগও 
অনেকের ভাগ্যে ঘটেছে । উনবিংশ শতাব্দীর ভাবধার। প্রথম মহাযুদ্ধের পর 
থেকেই নিপ্রভ হয়ে এসেছে । পাশ্চাত্য প্রভাব একট সাময়িক ঘটনা 
অপেক্ষা নৃতন শক্তির প্রতীকক্ূপে আজ আমাদের সামনে উপস্থিত। কাজেই 
চিন্তা ও কর্ষে নব্যশিল্পী ও শিক্ষাব্রতীর| যে উনবিংশ শতাব্দীর ভাবধার! থেকে 
বিচ্ছিন্ন হয়েছেন এতে বিন্মিত হবার কারণ নেই। বিবর্তনের এই হল 
স্বাভাবিক গতি। 

নৃতন আচার্ধদের অধীনে নবপ্রতিষ্ঠিত শিক্ষাকেন্ত্রগুলির তবিস্তৎ সম্বন্ধে 


নবতম পরীক্ষা-নিরীক্ষা ১১ 


সন্ধাস্ত করার সময় এখনো আসে নি। কেবলযাত্র দিক-পরিবর্তন সম্থন্ধে 
পরিচয় নেওয়া যেতে পাবে । 

হ্রিললাইফ, লাইফ-স্টাডি, পারস্পেক্টিভ ইত্যাদি বিষয়গুলির শিক্ষাদানের 
বাবস্থা পূর্বেও ছিল তবে আজ এইগুলির চর্চা চলেছে নৃতন দৃষ্টিকোণ থেকে । 
এই মুহূর্তে বস্তরূপের যথাধথ অনুকরণ শিল্পচর্চার প্রধান লক্ষ্য নয়। শিল্পারূপ 
নির্মাণের আনুষঙ্গিক বূপে উপরের বিষয়গুলি প্রবন্তিত হয়েছে নৃভন আদর্শের 
শিল্পকেন্্রগুলিতে। এই দিক দিয়ে আজকের দিনের ছাত্রদের স্বাধীন পরীক্ষা- 
নিরীক্ষার স্থযোগ পুরাঁতন আঁটস্কলের চেয়ে অধিক । অভ্যাসের পথে শিক্ষণীয় 
বিষয়গুলি আয়ত্ব করা ও স্বকীয় শিল্পবোৌধের উপযুক্ত করে লব্ধ বিষয়গুলির: 
প্রয়োগ বর্তমান শিল্পশিক্ষার অন্যতম লক্ষ্য । শিক্ষকদের দামিত্ব অনেক 
পরিমাণে বুদ্ধি পেয়েছে । স্ট্টিবিমুখ পেশাদার শিক্ষকের পক্ষে নৃতন আদর্শের 
শিক্ষাকেন্দ্রের পরিচালনা সম্ভব নয়। আধুনিকতম শিক্ষা-প্রণালীর সঙ্গে 
কলাভবনে নন্দলাল প্রবন্তিত শিক্ষানীতির সংঘাত অপেক্ষা ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ লক্ষ্য 
করার বিষয়। এ দিক দিয়ে কলাভবনের এঁতিহ নৃতন শিক্ষাপদ্ধতিকে নিয় স্ত্িত 
করার পক্ষে অনেক পরিমাঁণে অনুকুল | 

নৃতন পরিকল্পনা অনুযায়ী পরীক্ষার বাবস্থা! তিন ভাগে বিভক্ত ; যথা হাতে- 
কলমে কাজের পরীক্ষা, লিখিত পরীক্ষা ও মৌখিক পবীক্ষা। প্রশ্নপত্র অনুযায়ী 
শিল্পকর্ম, সারা বছরের ক্লাসের কাঁজ এবং ছাত্রদের ম্বাধীনভাবে করা কাজের 
নিদর্শন এই সঙ্গে উপস্থিত কর] হয়। নিমন্ত্রিত পরীক্ষক ও বিভাগীয় শিক্ষকের 
সহযোগিতায় নম্বর দেওয়া! ও শ্রেণীভাগ কবা হয়। হাতে-কলমে কাজের পরীক্ষা 
করা হয় এইভাবে । এই ব্যবস্থা অনুযায়ী ছাত্রদের করণ-কৌশলের জ্ঞান, 
পর্যবেক্ষণ শক্তি, নির্মাণ-দক্ষতা ও কল্পনাশক্তি পরীক্ষকরা অন্নুমানের চেষ্টা 
করেন । লিখিত পরীক্ষার সাহাযফো ছাত্রদের চিস্তাশক্তি জানবার হৃযোগ 
ঘটেছে। " মৌখিক পবীক্ষার সাহায্যে পরীক্ষকরা অস্চুমান করেন ছাজিদের 
ধীশক্তি। 

নৃতন পরীক্ষা-ব্যবস্থার সাহায্যে ছাত্রদের শিল্পবোধ, আঙ্গিকের দক্ষতা! অবশ্ই 
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জানতে পারা যায়। তবে সমস্যা এই যে বাৎসরিক পরীক্ষার পথে একটি 
সংস্করর অতি দ্রুতগতিতে গড়ে ওঠে । এই সংস্কারকে শিক্ষাকেন্জ্রে বিশিষ্টতা 
ৰলা চলে। আধুনিক শিক্ষাপদ্ধতির লক্ষ্য শিল্পীর স্বাধীনতা । পরীক্ষার 
বাবস্থা এই আদর্শের পরিপন্থী । এই সংঘাত থেকে কোনে শিল্পকেন্্ই আজ 
মুক্ত নয়। পবীক্ষাব্যবস্থার সঙ্গে শিল্পপ্রতিষ্ঠানের স্থায়িত্ব একহুত্রে গাথা । এই 
কারণে পরীক্ষার বাবস্থা এই মুহূর্তে দূর কর! সম্ভব হবে না। পরীক্ষার বিধ্বি- 
ব্যবস্থার আমূল সংস্কার না হওয়া পর্যস্ত শিল্পশিক্ষার সার্থক পরিণতি সহজ- 
সাধ্য নয়। 

শিক্ষাপদ্ধতির আমূল পরিবর্তন না হওয়া পর্যস্ত আধুনিক শিল্পশিক্ষার 
স্থপরিণতি সহজে আমবে না_ এই সমস্তামূলক উক্তির উপযুক্ত জবাব দেওয়া 
ততোধিক কঠিন। এই মূহুর্তে পৃথিবীর নানা স্থানে নানাভাবে পরীক্ষাসমস্থা 
নিয়ে সমাধানের যে-সমস্ত চেষ্টা চলেছে তাঁর পটভূমিতে মতামত দেওয়া যেতে 
পারত কিন্ত সে আলো চনা সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র একটি বিষয় হয়ে দাঁড়াবে। কাজেই 
দেশের সমস্ত অবস্থ1-ব্যবস্থার কথা মনে রেখে কতটুকু সংস্কারসাধন এখনি করা 
চলে প্রধানত সেই দৃষ্টি নিয়ে কিছু ব্যক্তিগত মন্তব্য উপস্থিত করছি। 

শুধু অভিজ্ঞ শিক্ষকরা ই নয়, সাধারণভাবে প্রায় প্রত্যেকেই লক্ষ্য করেছেন 
যে বতমান ব্যবস্থায় পরীক্ষার ফলাফলের শ্রেণীকরণের যে বিধি আছে ছাত্রদের 
ভবিস্তৎ জীবনের কাজে তার প্রতিফলন থাকে না বললেই চলে। প্রথম শ্রেণীতে 
সম্মনিত ছাত্র কাজ করা একেবারে ছেড়ে দিয়েছেন এমন দৃষ্টাস্ত যেমন যথেষ্ট 
আছে তেমনি নিতান্ত সাধারণভাবে পান করা ছাত্র কাজের মধ্য দিকে কৃতী 
হয়েছেন এমন দৃষ্টাস্তও বড়ো কম নেই। একমাত্র চাকুরিস্থলের নির্বাচনকে 
হজ করা ছাড়া শ্রেণীকরণের বোধ হয় অন্ত কোনো৷ সার্থকতা নেই । 

এখন বিনা তর্কে আর-একটি কথা আমরা মেনে নিতে পারি ঘে আধুনিক 
পরীক্ষা-ব্যবস্থা অভ্যাগত পরাকাষ্ঠা নির্ণয়ের যন্ত্রমাত্র। অথচ অভ্যানগত 
দক্ষতা শিক্ষার লক্ষা হতে পারে না, উপায়বিশেষ। অভ্যাঁসগত দক্ষতার 
পৃথে শিল্পীর হ্জনশীল বৃত্তির উন্মেষ ও বিকাঁশ হবে এটিই সর্বৈব ৰাঙ্ছনীয়। 


নবতম পরীক্ষা-নিরীক্ষা ১১৯ 


এ কথাটি শ্বীকারও করেন সকলে এবং সাম্প্রতিক কালে স্বকীয়তা, মৌলিকতা 
€ 01018109165, ০068051 ) ইত্যাদি শব্গুলির বহুল ব্যবহারের মাঝেই: 
বোঝা যায় আমরা এ সম্বন্ধে ক্রমেই সচেতন হচ্ছি। কিন্তু তৎ্সত্তবেও পরীক্ষা- 
বাবস্থার গতানুগতিক কাঠামোর দৌলতে মান নির্ণয়ে অভ্যাসগভ দক্ষতা 
অযৌক্তিক প্রাধান্য পেয়ে আসছে । 

আবার ছাত্রছাত্রীদের কাজে মৌলিকতার মান নির্ণয় করার ্যাপারটিও 
কম জটিল নয়, বিশেষ করে সেটি যখন অনেকগুলি. পারিপান্বিক কারণের 
উপর নির্ভরশ্মীল। প্রধানতম অন্তরায় এই যে প্রশ্নপত্র দিয়ে কিংব! নির্দিষ্ট 
সময়কালে কাজের সময় বেধে দিয়ে আর যাই কিছু হোক, মৌলিকতা নির্ণয়ের 
আয়োজন করা চলে না। 

মৌলিক রচনার ক্ষেত্রে মতিমেজাজেরও একটি বিশেষ স্থান আছে যেটি 
অভ্যাসগত কাজের ক্ষেত্রে একেবারেই নিশ্রয়োজন। মৌলিকতার জন্ব 
মতি.মেজাজ একাধশরে সহায় এবং বাধা। প্রশ্পপত্রের বিষয় সম্বন্ধে একজন 
. প্রতিভাবান ছাত্রের যদি তেমন কোনো! উত্সাহ অনুপ্রেরণা না জাগে তা হলে 
তার কাজের মধ্যে তার প্রতিভার ছাঁপটি অনুপস্থিত থাকবেই এবং ফলাফলও 
তদহুরূপ সাধারণ হবে। এছাড়া পরীক্ষার্থার সঙ্গে পরীক্ষকের মন মেজাজ 
কচির বিভিন্নতাও যথার্থ মান নির্ণয়ে বাধা উপস্থিত করতে পাঁরে। অভিজ্ঞ 
ও সচেতন পরীক্ষক যদিও 'এই বাঁধাকে অনেকখানি কাটিয়ে উঠতে পারেন 
তা হলেও সাধারণভাবে এ বাধাটুকু থেকেই যায় সর্বত্র । 

দক্ষতা বা মৌলিকত্ব উভয়ের ক্ষেত্রেই সমান প্রযোজ্য । আর একটি সত্য 
এই যে বিবর্তনের পথেই তাদের সম্যক বিকাশ হয়। তা হলেও মৌলিক স্যরি 
ক্ষেত্রে এই বিবর্তনের সঠিক বিচার করা! বাস্তবিকপক্ষেই অধিকতর জটিল। 
সাধারণ ছাত্রের দক্ষতা-নির্ভর বাঁধাপথ অনেক প্রতিবন্ধক, প্রতিকূলতা থেকেই 
তকে রক্ষা করে। কিন্তু প্রতিশ্রুতিসম্পন্ন ছাত্রদ্দের নিত্য নৃতন পরীক্ষা 
নিরীক্ষাকে অবলম্বন করে যে অভিষানবৃত্তি তার মধ্যে নিরস্তর উত্থান-পতনের 
নজিরটিই বেশি ম্পষ্ট। কাজেই ভালে! ছাত্রের কাজের মান নির্ণয় করতে 


১২০ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


গেলে লু-গুরু বিচার হওয়ার সম্ভাবনাও ততোধিক বেশি। নীতিগতভাবে, 
পরীক্ষা-নিরীক্ষার কথা স্বীকৃতি পেলেও প্রচলিত ধারায় আর্টস্কলে এই নীতিটির 
কোনো কার্যকর স্বীকৃতি নেই।৯ 

মৌলিক ্যট্টির ক্ষেত্রে আর একটি প্রতিবন্ধক হল আচার্য প্রদত্ত শিক্ষাধারার 
প্রভাব। এই প্রভাব থেকে মুক্ত হতে না পারলে কোনো মৌলিক স্থ্িই সম্ভব 
নয়। তা হলে আমরা দেখতে পাচ্ছি প্রচলিত পরীক্ষা-ব্যবস্থা এবং শিক্ষকের 
ব্যক্তিগত ধারার প্রভাব মৌলিকত্ব প্রকাশের পথে ছুটি সর্ধপ্রধান অন্তরায় 
আচার্ষের প্রত্যক্ষ প্রভাব কাটিয়ে উঠতে পারলেই মৌলিক সৃষ্টির স্থত্রপাত 
ঘটে। এই প্রভাব থেকে মুক্তি অতীব বাঞ্ছনীয় । 

বর্তমান অবস্থার পরিপ্রেক্ষিতে এগুলির কিছু সমাধানের ইঙ্নিত দেওয়ার 
চেষ্টা করছি। প্রথমত মাননির্ণয়ের ক্ষেত্রে মৌলিক রচনাকে প্রাধান্ত দিতে 
হবে এবং তার সঠিক পরিমাপ করার একটা প্রক্রিয়া উদ্ভাবন করতে হবে । 
ছিতীয়ত, বিবর্তনের পথেই শিশ্পশিক্ষার্থীর জীবন এগিয়ে চলে এ কথা যদি আমরা 
স্বীকার করে নিই, তা হলে ছাত্রছাত্রীর সকল রকম কাজকেই মূল্য মর্ধাদ। 
দিতে হয় এবং সমস্ত কাজের সাহাযোই তার কৃতিত্বকে বিচার করতে হয়। 
এই প্রসঙ্গে বিদগ্ধ ধারণা এই যে, যে সমস্ত কেন্দ্রে সামগ্রিক কাজের প্রদর্শনীকে 
অবলঘ্ধন করে বিচার বিশ্লেষণ করাঁর চেষ্টা চলেছে তাদের পদ্ধতি পুরাতন 
ব্যবস্থার চেয়ে অনেক বেশি সুষ্ঠ ও কার্ষকর। 

তৃতীয়ত বিভিন্ন মতানুসারী ও ভাবাদর্শের শিল্পীদের যদি দর্শক বা পরীক্ষক 
হিসাবে নিমন্ত্রণ করে মতামত গ্রহণ কর! যায় তা হলেও পবীক্ষার্থার মান- 


১ মৌলিক শৃত্টিক্ন মান-নির্ধারণের প্রচলিত প্রক্রিয়াটি কতথানি প্রহ্সমমূঙক ত। আমরা 
যে কোনে! নাম-কর। প্রদর্শনীর নির্বাচন-ব্যবস্থার দিকে তাকালেই বুঝতে পারব। সত্যিকারের 
কোনে! পরিমাপের মান উপস্থিত থাকলে এক প্রদর্শনীতে নাঁনেওয়! (£০০০৭ ) কাজ অন্ত 
প্রদর্শনীতে সম্মানের সঙ্গে গৃহীত হত ন1 অথব1 এক বছরের না-নেওয়1 কাজ অন্ত বছরে সাদবর- 
হ্বীকৃতি পেত না। আর-একটি কথা, পাঠক্রম, পরীক্ষা, মান-নিরূপণাদি নীতির মধ্য দিয়ে 
হুজনপীল প্রতিডাঁর অধিকারী কোনে ছাত্রকেই উন্নতির পথে এগিয়ে নিয়ে যাওয়! যায় ন!। 


নবতম পরীক্ষা-নিরীক্ষা ১২১ 


নির্ণয় প্রক্রিয়াটি অপেক্ষারুত ক্রটিহীন হওয়ার সুযোগ পায়। প্রসঙ্গত, যদ্দি 
আমর! বেসরকারি ও লওদাগরি প্রতিষ্ঠানের দিকে তাকাই তা হলে দেখব 
শিল্পী-নির্বাচনে আটন্ুলের মান-নির্ণয় পন্থা ও সরকারি নির্বাচন-প্রক্রিয়ার চেয়ে, 
তারা ভুল করেন অনেক কম। কারণ তারা সার্টিফিকেট, শ্রেণীকরণ অপেক্ষা 
কাজ দেখেই শিল্পীর প্রতিশ্রুতি নির্ধারণের চেষ্টা করেন । তাই আবার বলি, 
শিল্পকেন্ত্রে শ্রেণীকরণের বর্তমান ব্যবস্থাটি নিতান্তই নিরর্থক | 

এবার শিল্পশিক্ষা! কেন্দ্রে পাস-ফেলের রেওয়াঁজটি সম্বন্ধে কয়েকটি কথা বলা 
দরকার । অভিজ্ঞ শিক্ষকমাত্রই লক্ষ্য করেছেন যে এমন কিছু ছাত্র থাকেন 
ধাদ্দের কতকগুলি সহজাত ছুবলতা দূর করা কোনো বিশেষ শিক্ষাকেন্দ্রের পক্ষে 
সম্ভব নয়। জীবনের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা থেকেই সে ছুবলতা দূর হওয়ার স্থধোগ 
হতে পারে-- মে স্থযোগ না এলে সে দুবলতা হয়তে। জীবনভর থেকেই যায়। 
কাজেই অন্ত্ীর্ণ ছাত্রছাত্রীদের দু-এক বছর আটন্কুলে রেখে দিলেই যে তারা 
সমস্ত: ক্রুটি-বিচ্যুতি কাটিয়ে উঠে উন্নতি করবেন এমন কোনো প্রমাণ আমরা 
'এযাবৎ্ অস্তত আমাদের অভিজ্ঞতায় পাই নি। শিক্ষাকেন্দরে তার প্রতি বিশেষ 
নজর দেওয়ার ব্যবস্থা থাকলে, আঙ্গিক শিক্ষার ক্ষেত্রে হয়তো কখনো কিছু 
উন্নতি হওয়ার সম্ভাবনা থাকে তবে তা হলেও উন্নতি হয় বা হবে এ কথাটি 
জোর করে বলা চলে না। পাস-ফেলের ব্যাপারটি একাস্তভাবে একটি 
প্রথাগত সংস্কারের অনুসরণ ছাড়া আর অন্য কিছু বলেই মেনে নিতে পারি না। 

কাজেই শিল্পশিক্ষাকেন্দ্রে ছাত্রছাত্রীদের কাজের মান নিরূপণে পাঁস-ফেল 
ও অ্রণীকরণের প্রথাটি বাদ দিতে পারলেই ভালো হয়। সাধারণভাবে 
তাদের সর্বাঙ্গীণ উন্নতি কামনা! করতে হলে তিনটি বিষয়ের প্রতি সমধিক নজর 
দেওয়া! দরকার ; প্রথমটি হল তদের শিল্পচেতনা ও ন্জনীশক্তি, দ্বিতীয়ত, 
আঙক্িকগত দক্ষতা এবং তৃতীয়ত তাদের আগ্রহ-উদ্দীপনা। পাস-ফেলের 
অযৌর্তিক পথ ন৷ ধরে সমস্ত ছাত্র-ছাত্রীদের নির্দিষ্ট সময়কালের পর যদি 
বাস্তবক্ষেত্রে অথবা কর্মক্ষেত্রে অভিজ্ঞতা অর্জনের স্থযোগ দেওয়া যায় এবং' 
তাঁর জন্য যদি আঁটস্কুলগুলি এখন থেকেই সচেতন প্রচেষ্টা চালিয়ে যায় ত! হলে 
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'বোধ হয় অমস্তাটির কথঞ্চিৎ সমাধান মেলে। শিল্পশিক্ষাকেন্দ্রে আর-একটি 
স্থব্যবস্থার আশ্ত প্রয়োজন আছে। প্রাক্তন ছাত্রছাত্রী হিসাবে তারা যেন যে 
কোনো সময়ে এসে তাদের সমস্যা নিয়ে শিক্ষকদের সঙ্গে আলাপ-আলোচন। 
করতে পারেন-_ উপদ্দেশ নিতে পারেন এবং প্রয়োজনে পরীক্ষা-নিরীক্ষার 
উপযুক্ত স্থযোগ পান। 

ছাত্রছাত্রীদের ভবিষ্যৎ জীবনের কথা৷ ভেবে প্রসঙ্গত আর ছু-একটি কথা 
বলা সমীচীন বোধ করছি । সকলেই জানেন প্রত্যেক আটস্কুলকে কেন্দ্র কবে 
একটি. সংস্কার গড়ে ওঠে। এই সংস্কারের প্রয়োজন অবশ্তই আছে আবার 
এটিকে ভাঙারও প্রয়োজন হয়। তা সম্ভব একমাত্র শিক্ষক-বিনিময়ের দ্বারা । 
সমস্ত আটন্কুলে পরস্পর শিক্ষক-বিনিময়ের প্রয়োজনের কথা সর্বত্র স্বীকৃত কিন্তু 
এখনো! এটি কার্ধকরী হয়ে ওঠে নি। ব্যক্তিগতভাবে ছাত্র-বিনিময়ের কথাটিও 
যোগ করতে চাই । 

ছাত্ররা অন্য আর একটি স্কুলে কিছুদিনের জন্ত আসতে পারলে তাদের 
নিজেদের স্কুলের মান, অবস্থা, অন্থকুলতা অথবা প্রতিকূলতার সঙ্গে অপর 
স্কুলের তুলনাগত বিচার করে বাস্তব শিক্ষালাভ করতে পারেন। উপাধি- 
পরীক্ষার পর স্কুল থেকে বাইরে এসে তাবৎ বিপন্নতা বোধ এর থেকে কমে 
ঘেতে পারে । যদি এখনি সেটুকু সম্ভব না-ও হয় তা হলে অস্তত ছাত্রছাত্রীদের 
কাজের বিনিময় হওয়াটি খুবই দরকার । সমস্ত আর্টস্কলে সব বিভাগে সমান 
মানের ও সমান ভাঁবধারার কাজ হয় না। কোথাও 14০ থেকে করা কাজ 
নিয়ে নানা ভাঙচুর, কোথাও বা মৌলিক রচনার প্রতি নজর বেশি। কাজের 
পারম্পরিক বিনিময়ে ছাত্রছাত্রীরা নিজেদের সঙ্গে অপরের তুলনাগত বিচার করে 
'যে কার্ধকরী শিক্ষা পেতে পারেন নিজেদের শিক্ষাকেন্দ্রের গপ্ডিতে তার স্থযোগ 
কখনোই হতে পারে ন|। ্‌ 

আর-একটি কথ! সম্যক উপলব্ধির সময় এসেছে । তাহুল এই যে সমস্ত 
শিল্পশিক্ষাকেন্দ্রের ছাত্র-শিক্ষক মিলে একটি বৃহৎ সমাজ । এই বৃহৎ সমাজের 
“ধারণাটি (০0919০6৮107, ) আজ অন্থপস্থিত বলেই উদীয়মান শিল্পীদের পদে 
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পদে আজ নান! বিভ্রান্তি। সমস্ত আটম্থলকেই আজ এই দিকে লক্ষ্য রেখে 
সচেতনভাবে কাঙ্জ করে যেতে হবে যে কর্মজীবনে বা পেশাগত জীবনে প্রবেশ 
করার আগে ছাত্রছাত্রীরা যেন এই ধারণা নিয়ে যেতে পারেন ঘে তারা 
বাস্তবিকভাবে একটি বুহৎ শিল্পীনমাজেরই অংশ। 

পরীক্ষা-সমস্তা ও শিক্ষণনীতি প্রসঙ্গে শেষ কথ শিক্ষকদের কাছে । আর্ট- 
স্কুলের বীধাধর। পাঠ্যক্রম শেষ করিয়ে দিলে তাদের কর্তব্য শেষ হবে না। 
ছাত্রছাত্রীদের পরীক্ষার উপযোগী করে তুললেও তাদের দায়িত্ব স্থালন হয় না। 
নিজেদের নিরস্তর কাঁজের পরীক্ষা-নিবীক্ষার মধ্য দিয়েই তার! ছাত্র-সমাজের 
কাছে আদর্শ স্থাপিত করতে পারেন, অন্ুপ্রাণিত-উৎসাহিত করতে পারেন । 
তারা কাজ না করলে শত মনোজ্ঞ বিধিব্যবস্থা সত্বেও শিল্পী তৈরির কোনো 
পরিবেশই গড়ে উঠতে পাবে না। 

বিশ্ববিষ্ভালয়ের আইন ও শৃঙ্খলার আওতায় শিল্পকেন্দ্রগুলিতে সুবিধেও 
যেমন অস্থৃবিধেও যথেষ্ট | সকল ক্ষেত্রেই অভিজ্ঞ বিচক্ষণ শিল্পীকে অধ্যক্ষের পদে 
নিযুক্ত করার ব্যবস্থা আছে। কিন্তু দপ্তরের কাগজপত্র এবং শৃঙ্খল! রক্ষা 
করতে গিয়ে অভিজ্ঞ অধ্যক্ষ ছাত্রদের থেকে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়েন এবং 
অধ্াক্ষের অভিজ্ঞতা! প্রায় সময়ই কোনো কাজে আসে না। এই ক্রটি দূর 
করার জন্ত আবর্তনের গতিতে €(7০90860101) ) অধ্যক্ষ নিযুক্ত করার ব্যবস্থা! 
হয়েছে। 

কেন্দ্রীয় সরকার পুরাতন আ্টস্লগুলির সংস্কার না করলেও শিল্পশিক্ষার 
উন্নতিকল্পে অনেকগুলি পরিকল্পনা উপস্থিত করেছেন। প্রতিভাবান ছাত্রদের 
গবেষণার ব্যবস্থা এই পরিকল্পনার অন্যতম অবদান । নূতন পরিকল্পন1 অনুযায়ী 
উপাধি বা ডিপ্লোমা -প্রাপ্ত ছাত্র! নিজেদের নির্বাচিত অভিজ্ঞ শিল্পীর কাছে এক 
বছর বা তার অধিককাল কাজ করার স্থযোগ পেয়েছে। স্বাধীনভাবে নিজ 
নিজ বিষয় পরীক্ষা করবার স্থযোগ দেওয়াই এই-সব বৃত্তির লক্ষ্য । বৃত্তি- 
ভোগীদের পরীক্ষা দিতে হয় না। আচার্ধের মতামত এক্ষেত্রে চূড়ান্ত বলে 
মেনে নিয়েছে সরকার । 
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সকল শিশল্পকেন্দ্রে সান অভিজ্ঞ শিক্ষক পাওয়া] যায় না এই ক্রটি দূর 
করবার জন্য নিমস্ত্রিত বিশেষজ্ঞ নিযুক্ত কবার ব্যবস্থা নবপ্রতিষ্ঠিত শিল্পকেন্দ্ে 
প্রবতিত হয়েছে । এই ভাবে বিভিন্ন শিল্পীর সাহচর্য পাওয়ার স্থযোগ ছাত্র ও 
অধ্যাপকর1 পেতে পারেন। বিদেশে শিক্ষার জন্য বৃত্তির অভাব নেই। 

শিল্পকেন্দ্রের নি্নিষ্ট পাঠ্যক্রম অনুসরণের মধ্যেও যেমন স্বাধীনতা আছে 
তেমনি বিভিন্ন শিল্পীর সান্গিধ্য পাবার পথ পূর্বের চেয়ে আজ অনেক পরিমাণে 
মুক্ত ও প্রশস্ত । এই পরিস্থিতিতে পরীক্ষার স্থান কতটুকু এবং কিভাবে সেই 
পরীক্ষা পরিচালিত করা! হবে এ বিষয়ে কোনো সিদ্ধান্তে না পৌছানো পর্যন্ত 
আধুনিক শিল্পকেন্দ্রে নূতন বিধিবাবস্থার উপযুক্ত বিকাশ সহজসাধ্য নয়। 

শিল্পশিক্ষার ক্ষেত্রে যে নৃতন আদর্শ দেখা দিয়েছে সে ক্ষেত্রে বুদ্ধি-বিচাঁরের 
স্থান অল্প নয়। বুদ্ধি-বিচারের উপাদান প্রায় সকল ক্ষেত্রেই আমাদের সংগ্রহ 
করতে হয়েছে পাশ্চাত্য দেশগুলি থেকে । নব্য ভাবাপন্ন শিল্পীমাত্রই জানেন যে 
আধুনিক পাশ্চাত্য শিল্প প্রাচ্য শিল্পের উপাদানে গঠিত | শিল্পশদের এমন 
অনেক উপলব্ধির কথা আমরা জানি যেগুলির সঙ্গে ভারতীয় শিল্প সম্বন্ধে 
জানবার পথ কিছুমাত্র স্থগম হয় নি। কয়েকটি উজ্জল বাতিক্রম ছাড়া 
অধিকাংশ শিল্পী ও শিল্পশিক্ষক ভারতীয় শিল্পের চর্চা করার স্থযোগ অন্ুসন্ধান 
করেন না। এ কথা বলা চলে যে স্বাধীনভাবে তারতীয় প্রাচা বাঁ পাশ্চাতা 
শিল্প সম্বন্ধে পরীক্ষা-নিরীক্ষা এদেশে অল্পই হয়েছে । ইউরোপ আমেরিকা 
বিপুল শক্তিতে পরীক্ষা-নিরীক্ষা যা করেছে তাদের সিদ্ধাস্ত বিচাঁর বিশ্লেষণ করে 
দেখবার চেষ্টাও এ দেশে বেশি হয় নি। 

চিন্তার উপাদান গ্রহণ করতে হলে প্রত্যেককে বিষয়টি সম্বন্ধে নিজের শক্তি, 
অস্থযায়ী চিন্তা করে গ্রহণ করতে হয়। অন্যথায় আমর! ভারবাহী হয়ে থাকি, 
নৃতন বিষয়ের ছার নিজেদের শিক্ষিত করে তুলতে পারি না। 

ইউরোপ আমেরিকার পবীক্ষাঁ-নিবীক্ষার বিপুল ফলাফল আমাদের গ্রহণের 
পথ মুক্ত হয়েছে বলে আগ্তবাক্য বলে সব কিছুকে গ্রহণ করবার চেষ্টা করলে 
পুনরায় আমর] উনবিংশ শতাব্দীর সংকীর্ণতা দ্বারা আচ্ছন্ন হব। এই কারণে 
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এই বিপন্দ থেকে আত্মরক্ষার উপায় স্বাধীনভাবে পনীক্ষা-নিরীক্ষা করার উদ্চম 
ও উপযুক্ত জ্ঞান । 

পাশ্চাত্য প্রভাবের কথ! দিয়ে এই আলোচনা আমরা শুরু করেছিলাম । 
প্রায় একশো! বছর পরে পুনরায় পাশ্চাত্য শিল্পের কথায় এসে আমরা পৌছলাম। 
এই দীর্ঘকাঁলের ইতিহাসে এক অংশ ভারতীয় শিল্পের শিক্ষাপ্রণালী কিভাবে 
আত্মপ্রকাশ করেছে সেইটি ছিল এই আলোচনার সর্বপ্রধান লক্ষ্য । যেভাবে 
ভারতীয় শিক্ষাপদ্ধতি চালিত করেছিলেন অবনীন্দ্রনাথ, নন্দলাল প্রমুখ 
আচার্মেরা, সেই পথ যথাধ্থ অন্থমরণ করার সম্ভীবনা আছে কি না অনুসন্ধান 
করা যেতে পারে । অবনীন্দ্রনাথ ব! নন্দলালের শিক্ষানীতি যে আধুনিক শিল্প- 
শিক্ষার সম্পূর্ণ প্রতিকূল নয় সে কথা৷ বরোদা শিল্পকেন্দ্রে আলোচন! প্রসঙ্গে 
উল্লেখ কর] হয়েছে । 

পূর্বহ্থরীরা যেমনভাবে ভারতীয় শিল্পের ব্যাখ্যা বিশ্লেষণ করেছেন তারই 
সাহায্যে আমাদের দেশীয় শিল্পশিক্ষা পদ্ধতি আকার নিয়েছে । 

ভারতীয় শিল্পের ভাঁবগত তাৎপর্য যতটা লক্ষ্য করবার চেষ্ট! হয়েছে, তুলনায় 
শিল্পের আঙ্গিকগত বিচার বিশ্লেষণ যগেই হয় নি। শিক্ষার্থীর পক্ষে আজ 
প্রয়োজন তারতীয় শিল্পের নির্মীণরীতি সম্বন্ধে অন্থন্ধান। দৃশ্তজাত বিমূর্ত 
উপাদানের অচ্ছেস্ত সূবন্ধ বিষয়ে ইউরোপ আমেরিকার শিল্পীরা পূর্বের চেয়ে 
সচেতন। শিল্পরূপের মাধ্যমে অলৌকিক উপলব্ধিকে আহ্বান করাই (৪৮০16 ) 
বিশেষ করে শিল্পার অনুভব করার চেষ্টা করেছেন। নৃতন উপলব্ধির পথে বহু 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা হয়েছে । তবে চূড়ান্ত মীমাংসায় পৌছনো গেছে এ কথা কেউ 
বলেছেন বলে জানি না । আধুনিক শিল্পের শ্রেষ্ঠ অবানের সঙ্কে ভারতীয় 
শিল্পের সম্বন্ধ. কতট ঘনিষ্ঠ তা উপলব্ধি করতে হলে প্রয়োজন ভারতীয় 
পরম্পরাকে আধুনিক যুগের পরিপ্রেক্ষিতে বিচার। অপর দিকে পাশ্চাত্য 
শিল্পীদের আধুনিকতম উপলব্ধি ভারতের শিল্পসাধনার সঙ্গে তুলনা করা ও 
ভারতীয় সংস্কৃতির মাধ্যমে নৃতনভাবে আবিষ্কার ! 

অতীত ও বর্তমান নিয়ে গড়ে ওঠে ভবিস্বৎ। একান্তভাবে বর্তমীনকে 
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ক্বীকার করলে শিল্পশিক্ষার গতি কুদ্ধ হবার সম্ভাবনা । অপর দিকে বর্তমান 
তথা কালধর্মকে অস্বীকার করে অতীতের উপযুক্ত প্রয়োগ সম্ভব নয়। 
ভবিষ্কতের দিকে অগ্রসর হওয়ার শক্তি হাস পাবে । কালধর্ম সকল সময়েই 
অতি শক্তিশালী এই কারণে আধুনিকতা নানা ভঙ্গিতে দেখা দিযক্সেছে এবং 
লুপ্ত হয়েছে। আজকের মানুষ শক্তির উপাসক এই শক্তির প্রতীক বিজ্ঞান 
এবং তার সঙ্গী যন্ত্র। যন্ত্রশক্তি ও সমাজবাবস্থা প্রায় একইভাবে নিয়ন্ত্রিত হয়ে 
চলেছে। শিক্ষা দীক্ষা অধিকাংশ ক্ষেত্রে যন্ত্রশক্তিকে চালু রাখার জন্তে 
আধুনিক শিল্পী বিদ্রোহ ঘোষণা করলেন যন্ত্রবং চালিত সমাজের বিরুক্ধে। 
কিন্তু যঙ্ত্রের অবদান বিজ্ঞানীর সাঁধন৷ তারা স্বীকার করলেন এবং কালোপ- 
যোগী শিল্পরূপ গড়ে তুলতে চেষ্টা করলেন। শিল্পীরা ধর্ম ও সমাজের বন্ধন 
থেকে নিজেদের মুক্ত করার চেষ্টা করলেন। এই স্বাধীনতার আহ্বানে দেখা 
দিল নৃতন শিক্ষার আদর্শ যার সুচনা আমাদের দেশে বিশ্ববিস্তালয় আশ্রিত 
শিল্প-শিক্ষাকেন্দ্রগুলিতে । 

অবনীন্নাথ আধুনিক শিল্পীর প্রতিনিধিরূপে শিল্পীর স্বাধীনতা ঘোষণা 
করেছিলেন কিন্তু সেই স্বাধীনত! শিল্পীরা রক্ষা করতে পারেন নি। সমাজের 
রুচি মেজাজ এবং জীবনযাত্রার সমস্যা সমাধানের জন্য সেই স্বাধীনতা অনেক 
পরিমাণে খব করতে হয়েছিল । রবীন্দ্রনীথের আশ্রয়ে নন্দলাল যে শিল্পশিক্ষার 
বিধিব্যবস্থা করেছিলেন সেক্ষেত্রেও শিল্পীর স্বাধীনতাই ছিল সর্বপ্রধান লক্ষ্য । 
ক্রমে সমাজের প্রয়োজন সম্বন্ধে সচেতন হলেন নন্দলাল এবং শিল্পশিক্ষাকে 
সমাজের উপযোগী করে গড়ে তৃলবার চেষ্টা করেছিলেন। আধুনিকতম শিল্প- 
শিক্ষা আদর্শেরও পরিবর্তন ঘটবে। ডিলার, ক্রিটিক, পৃষ্ঠপোষক ইত্যাদির 
সংঘবদ্ধ প্রভাব মাকিন দেশের শিল্পীদের অনেক পরিমাণে বিভ্রান্ত করেছে। 
আধুনিকতার উপসর্গরূপে ডিলার ক্রিটিকদের আবির্ভার এ দেশেও দেখা দিয়েছে। 
প্রত্যক্ষভাবে এই নৃতন পৃষ্ঠ পোষকদের সঙ্গে শিক্ষাব্যবস্থার যোগ ন। থাকলেও 
শিক্ষার পরিণীম বহু পরিমীণে ডিলার ও ক্রিটিকদের উপর নির্ভর করছে। 
শিল্প ও শিল্পশিক্ষার ক্ষেত্রে একটি সংস্কার ভাঙে ও ধীরে ধীরে আব-একটি 
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সংস্কার গড়ে ওঠে। ভাঙাগড়ার মুহূর্তে দেখা দেক্স স্বাধীন শিল্পচিত্তা ও নৃতন 
আদর্শ। 

ব্যক্তিগত প্রতিভার অবদান শিক্পশিক্ষার ইতিহাসকে লসমৃদ্ধ করেছে। 
ক্রমে স্থায়িত্বের জন্ত শিল্পশিক্ষার বিধিব্যবস্থার আইনকাছন তৈরি হুয়। এ: 
ক্ষেত্রে সাময়িক পরিবেশ যথেষ্ট শক্তিশালী । তবে একান্তভাবে সাময়িক 
পরিবেশ শিল্পচেতনার জন্মদাতা নয়। ব্যক্তিগত প্রতিভার মধ্যস্থতা ছাড়া 
নৃতন পথ মুক্ত হয় না এ কথার সমর্থন আধুনিক শিল্পের ইতিহাসে পাওয়া 
ষাবে। 


৭ 
উপসংহার 


“শিল্পশিক্ষার ক্ষেত্রে যে কয়টি আবর্শ সম্বন্ধে এ পর্যস্ত আমরা ক্গালোচনা 
করেছি দেই আদর্শের ারাই ভারতের আঞ্চলিক শিল্পকেন্দ্রের শিক্ষা চলেছে । 
প্রা সকল শিক্ষার্ষেত্রেই প্রাক্তন ছান্রবাই শিক্ষকতার কাজ করে থাকে। 
অধাক্ষ অপেক্ষা বিভাগীয় শিক্ষকদের প্রভাবই শিক্ষাকেন্দ্রগুলির মর্যাদ] রক্ষণ 
করে আসছে । প্রতিভাবান অভিজ্ঞ শিক্ষকের প্রভাবে এক সময় শিল্পকেন্দ্রগুলির 
জনপ্রিয়তা বৃদ্ধি পায়। 

ই. বি. হ্যাভেলের আন্দোলন ও অবনীন্দ্রনাথের প্রভাবে সরকারি আর্ট- 
স্কলগুলিতে ভারতীয় শিল্পচর্চার ব্যবস্থা শুরু হয় ১৯০৫ থেকে ১৯১৬ সালের 
মধ্যে। বর্তমানে ভারতীয় শিল্পপদ্ধতি অন্কশীলনের আগ্রহ অধিকাংশ 
আর্টস্কলেই কমে এসেছে। ক্রমে নন্দলালের প্রভাবে ভারতীয় পদ্ধতিতে 
শিল্পশিক্ষার নৃতন অধ্যায় দেখা দেয় এবং অসহযোগ আন্দোলনের মুহূর্ত থেকে 
নন্দলাল-প্রবন্তিত শিক্ষাপদ্ধতি ভারতের নানাস্থানে বিস্তৃত হয়। ক্রমে বিশ্ব- 
বিদ্ভালয় অস্ততুক্ত ডিগ্রি কোর্স ও কেন্দ্রীয় সরকার পরিকল্পিত সিলেবাস 
ভারতের নান। স্থানে গ্রহণ করার চেষ্টা চলেছে । কাজেই শিল্পশিক্ষার যে 
চারটি আদর্শ সম্বন্ধে আমরা আলোচনা করেছি তারই সাহাষ্যে ভারতের 
শিল্পশিক্ষার বিধিব্যবস্থা অন্থমান করতে অস্থ্বিধে হবে না। পরিচালনা, 
পরীক্ষা বা পাঠ্যক্রমের মধ্যে ইতরবিশেষ থাকলেও উল্লিখিত চারটি ছাড়া সম্পূর্ণ 
নৃতন শিক্ষা পরিকল্পনা! আমর লক্ষ্য করি ন1। 

ইতিমধ্যে স্কুলের শিল্পশিক্ষা-ব্যবস্থায় আমূল পরিবর্তন ঘটেছে । শিশ্তকাঁল 
থেকে মৌলিক রচনা, হাতের কাঁজ, প্রদর্শনী ও মিউজিয়ম দেখার ব্যবস্থা 
আধুনিক স্থুলগুলিতে গৃহীত হয়েছে। এই সঙ্গে গান্ধীজি-প্রবতিত বুনিয়াদি 
শিক্ষার উল্লেখ করা যেতে পারে। ছুর্ভাগ্যক্রমে বুনিয়াদি শিক্ষার অস্তভু্ত 
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শিল্পবিভাগগুলি আজ অনেক পরিমাণে নিষ্কেজ। বি. টিং ট্রেনিং কেন্দ্রগুলিতে 
শিল্পশিক্ষার ব্যবস্থা! পূর্ধের অপেক্ষা অনেক পরিমাণে উন্নত। 

প্রত্যক্ষভাবে এই আলোচনার অস্তভুক্ত না হলেও কারুকলার ক্ষেত্রে যে-সব 
পরিকল্পনা সরকার উপস্থিত করেছেন সে সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ উল্লেখ কর! দূরকার। 
এ দেশের কাকুশিল্পের উন্নতি ও একে যন্ত্রশক্তির প্রতিযোগিতা থেকে রক্ষা করার 
জন্য অনেকগুলি পরিকল্পন। হয়েছে । এক সময় ইংরাজ বণিকর!1 ভারতীয় কারি- 
গরদের মধ্যে বিজ্ঞানসম্মত প্রণালী ও ডিজাইনের প্রবর্তন করার চেষ্টা করেন। 
অজস্তা, পাচী ইত্যাদির নক্‌শ। মৃৎ্পাত্রে প্রবতিত করার চেষ্টা ইংরাজ বণিকরাই 
প্রথম করেছিলেন । এ বিষয়ে ই. বি. হ্যাভেলের মনোভাব যথাস্থানে আমর! 
উল্লেখ করেছি । অবনীন্দ্রনাথ এই সমশ্তা সম্বন্ধে বিশেষ নজর দেন নি। নন্দলাল 
কাকশিল্পকে শিল্পশিক্ষার প্রধান অবলম্বন করে দেখেছিলেন। কারিগরদের 
সক্ষে একাসনে বসে কাজ করার শিক্ষা নন্দপালের কীত্তি। ইতিমধ্যে নৃতন 
উপকরণ ও নির্মাণপ্রণালী প্রবতিত হওয়ার কারণে কারুশিল্পের ক্ষেত্রে যে-সব 
সমস্তা দেখা দিয়েছিল সেগুলিকে আয়ত্ত করার চেষ্টা দেখা দিয়েছে, নৃতন 
শিল্পশিক্ষাকেন্দ্রে ও সরকার পরিকল্পিত কুটিরশিল্প-বিভাঁগে । কিভাবে আধুনিক 
প্রণালীতে কুটিরশিল্পের সংস্কার করা সম্ভব সেইটি আজ আমাদের সামনে বড়ো 
সমস্যা । 

মৃৎশিল্প, তাত, ছাপা কাপড়, ঢালাইয়ের কাজ ইত্যাদির সঙ্গে বাতিক 
চামড়ার কাজ ইত্যাদি নূতন কারুকর্মগুলি প্রবতিত হয়েছে । একসময় ইংরাজ 
বণিকর। দেশীয় কারুশিল্প. রপ্তানি করতেন যেভাবে মেইভাবেই আজকের 
কুটিরশিল্প বিভাগ বিদেশে চালান দেবার জন্য নানা ব্যবস্থা করেছেন। কুটির- 
শিল্পের অবদান যে পর্যন্ত না দেশের মাটিতে প্রতিষ্ঠিত করা যায় সে পর্যন্ত এই 
শ্রেণীর শিল্পের বিকাশ বিবর্তন সহজনাধ্য হবে না। সম্ভবত আধুনিক শিক্প- 
কেন্দ্রগুলির দায়িত্ব এ দিক দিয়ে কুটিবশ্রিল্প বিভাগের চেয়ে অধিক। কারণ 
শিল্পবোধ ও কর্মপ্রণাঁলী উভয়ের সংযোগে কাঁককলার শ্রীবৃদ্ধি ঘটে থাঁকে। 

ইতিমধ্যে আমর] লক্ষ্য করেছি যে আধুনিকভাবে শিক্ষিত অল্প কয়েকজন 

নী 


১৩৬ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


শিল্পীর প্রভাবে ভাবতীয় কুটিরশিল্পের নূতন দিক-পরিবর্তন ঘটেছে। 
আধুনিকতম শিল্পশিক্ষার লক্ষয হবে এই ছুই দিকের সমন্বয়। আধুনিক শিল্পের 
ভাষা, ব্যাকরণ, করণ-কৌশলের বৈচিত্র্য ও প্রাচূর্য আধুনিক শিল্পশিক্ষাকেন্্- 
গুলিতে আয়ত্ত করার ব্যবস্থা হয়েছে । যতই জটিল হোক-ন! কেন এ বিষয়গুলি 
অভ্যাসের পথে আয়ত্ত করা সম্ভব । ূ 

অপর দ্দিকে পুস্তক-আশ্রিত শিক্ষা! ও দেশের প্রাচীন কীন্তির সঙ্গে চাক্ষুষ 
পরিচয়ের পথে শিল্পীদের বিচারবুদ্ধি ও অনুসন্ধিংসা বাড়ছে এবং আরো বাঁড়বে। 
নিমনত্রিত. শিল্পশিক্ষকদের প্রভাবে শিক্ষাব্যবস্থার সক্তিয়তা বুদ্ধি পাবে এবং 
পরীক্ষার সাহায্যে ছাত্রদের মানসিক ও করণ-কৌশল সম্বন্ধীয় দক্ষতা সম্বন্ধে 
মান-নির্ণয় সুষুভাবেই সম্পন্ন কর! যাবে । এর পরেও একটি সমস্তা সমাধান 
কিতাবে হবে সে বিষয়ে অনুসন্ধান প্রয়োজন । “শিখিয়ে পড়িয়ে শিল্পী তৈরি 
হয় নাঁ-_ অবনীন্দ্রনাথের এই উক্তির সমর্থন সকল শিক্ষাব্রতীর কাছ থেকেই 
আমরা শুনছি। তৎসত্বেও অভ্যাসগত শিক্ষার প্রয়োজন আছে। শিক্ষার 
সাহায্যে শিল্পী তৈরি হয় না জেনেও শিক্ষা দিতে হবে। তবে অবশ্যই জেনে নেওয়া 
দরকার যে এই পদ্ধতিতে শিক্ষার সীম! ও সম্ভাবনা কতটুকু । লক্ষ্য করা গেছে, 
সে স্ষ্টিরত শিল্পী এই সমস্যা সমাধান করতে অনেক পরিমাণে সক্ষম । কারণ 
স্ষ্টিবত শিল্পীর পক্ষে শিল্পীমনের সন্ধান পাওয়া অপেক্ষারুত সহজ | শিক্ষক ও 
ছাত্র উভয়ের মধ্যে যখন মনের যোগ স্থাপিত হয় তখনই শিল্পশিক্ষার বিষয়গুলি 
প্রাণবন্ত হয়ে ওঠে । নচেৎ অতি উন্নত মাজিত শিক্ষাপ্রণালীও জীর্ণ সংস্কারে 
পরিণত হয় অল্পকালের মধ্যে । 

শিল্পশিক্ষা-প্রণালী চিরকাল একই রকম থাকে না। কারণ শিল্পীর জীবন 
বিবর্তনের পথে এগিয়ে চলে । যে শিল্পীর মনের গতি রুদ্ধ হয়েছে তার পক্ষে 
রীতি পদ্ধতি প্রণালী কোনো! একটিকে অবলম্বন কর] ছাড়া উপায় থাকে না। 
যে শিল্পকেন্দ্রে শিক্ষকদের মধ্যে শিল্পন্থত্টির আবেগ হাস পেয়েছে, সে ক্ষেত্রে 
শিক্ষা-রীতি পদ্ধতি-আশ্রিত। এই অবস্থা! থেকে মুক্তি পাবার একমাত্র উপায় 
সজীব শিল্পীমনের সান্লিধ্য। তবে অনুরূপ শিল্পীর সাক্ষাৎ সক সময় পাওয়। 


উপসংহার ১৩৯, 


যায় না। তৎসত্বেও বলতে হয় শিক্ষকের অভিজ্ঞতা এবং শিক্ষার্দীনের পদ্ধন্ভি: 
উত্তয়ের সংযোগে শিক্ষাকেন্দ্রের তবিস্তৎ নির্ভর করে । 

ব্যক্তি ও সমাজের সম্বন্ধ নিয়ে আলোচনার শ্ত্রপাত হয়েছে । এ দুয়ের 
সার্থক সংযোগ পূর্বেও যেমন হয় নি আজও তেমনি অন্পস্থিত। এর প্রধান' 
কারণ হল ব্যক্তি বলতে অ।মাদের সকলের ধারণা এক নয়। আমরা 
অধিকাংশ মানুষই ভিন্ন ভিন্ন 'আয়তন”-যুক্ত, পক "আক্মতন-অন্সারী” 
(9010 )।1 সামগ্রিক মানবীয় চেতনা প্রায় সময়েই ব্যক্তির লক্ষোর বাইরে 
থেকেছে । সমাজ বা গোগ্গীগত জীবন দুতর ও সংগঠিত করে তোলার পথে 
ব্যক্তিকে যেমন সামাজিক পরিপ্রেক্ষিতে সংকীর্ণ করে দেখা হয়েছে, শিল্লের' 
ক্ষেত্রেও অনুরূপ দৃষ্টিভঙ্গির প্রকাশ আমরা! দেখতে পাই। ব্যক্তিগত স্বাধীনতা 
অর্জন করতে হলে ব্যক্তিত্বকে কোথায় প্রতিষ্ঠিত করব তেমন সুনির্দিষ্ট: 
পাদপীঠের দৃষ্টান্ত আধুনিক সমাজে আছে কি না বলা কঠিন । 

সাম্প্রতিক শিল্পের বু অভিনবত্বকে ব্যক্তি-স্বাধীনতার সার্থক প্রকাশ বলার 
চেয়ে ব্যক্তিত্বের অস্থির-চাঞ্চল্য € 87550891115 ) থেকেই উদ্ভূত বলা বোধ হয়: 
বেশি সমীচীন। শিল্পে স্থৈষে (56801]165 ) ও কেন্দ্রগত ভাবরসাম্যের 
€ ০৫911750010 ) অনুসন্ধানের ইতিহাস আধুনিক কালের শিল্পের মধ্যেই 
পাওয়া যাবে। কিন্তু সেই অনুসন্ধান পরিচালনের আগ্রহ ও উপযুক্ত শিক্ষা 
€ 0:9115176 ) বিশেষ করে এ দেশের শিল্প-শিক্ষাকেন্দ্রে এখনো আত্মপ্র কাঁশ 
করে নি। কাজেই বাক্তিস্বাধীনতার কথা সর্বেব স্বীকার করলেও সেটিকে 
প্রতিষ্ঠিত করার পথে বাঁধা আজও দূর হয় নি। সেটি দূর করে ব্যক্তিসমাজের 
সার্থক সম্পর্ক চিহ্নিত করাই হল ভবিষ্যৎ শিল্প-শিক্ষাকেন্দ্রের অন্যতষ প্রধান, 
দায়িত | 

আর একটু বিস্তৃত করে বলা যাক। যে ইতিহাস এ পর্যন্ত আলোচনা'' 
করা হয়েছে সেই ইতিহাসের মূলে ছিল কতকগুলি শিক্ষার নির্দিষ্ট আদর্শ ॥ 
আদর্শ শিল্পরূপ সম্বন্ধে শিক্ষকদের মনে কোনো সন্দেহ ছিল না । এই কারণে 


১৩২ আধুনিক শিল্পশিক্ষা 


শিক্ষাদান কালে শিক্ষকদের মনে কোনো ছিধা জাগে নি এবং ছান্ররাঁও 
সিধাহীন চিত্তে গুরুকে অনুসরণ করতে পেরেছিলেন । 

আজ শিল্পের বুনিয়াদে ফাটল ধরেছে। শিল্পের জগতে আগ্তবাক্য বলে 
কিছু আর নেই। পরীক্ষা-নিরীক্ষা করবার অধিকার ইউরোপ থেকে 
আমরা পেয়েছি। এই পরীক্ষা-নিবীক্ষার পথ ধরেই ইউরোপের সঙ্গে এ দেশের 
শিল্পশিক্ষা ও শিল্পবোধ নৃতন পথ ধরে চলেছে । নবাকালের শিল্পবোধ এমনই 
ব্যক্তিকেন্দ্িক ও বুদ্ধিমার্গী যে সে ক্ষেত্রে শিক্ষাব্যবস্থার বিশেষ কোনো' প্রয়োজন 
আছে কি না এ সন্দেহ মনে উদয় হওয়া খুবই স্বাভাবিক | 

আজও ষে শিক্পশিক্ষার ব্যবস্থা সম্পূর্ণ নিশ্চিহ্ন হয়ে যাঁয় নি তার প্রধান 
কারণ সামাজিক চাহিদা । শিক্ষক ও কারিগর তৈরি করাই আধুনিক শিকল্পশিক্ষা- 
'কেন্দ্রগুলির প্রধান দায়িত্ব । প্রথমে শিক্ষকদের কথাই বলা যায়। বিজ্ঞানীদের 
গবেষণা ও শিক্ষাব্রতীদের পর্যবেক্ষণের প্রভাবে শিল্পশিক্ষার প্রয়োজনবোধ নৃতন 
করে দেখা দিয়েছে । বিভিন্ন প্রকারের হাতের কাজ করার পথে শৈশবকালের 
আবেগ উদ্দীপনাগুলির বিকাশ এবং ইন্দ্রির়গত উদ্দীপনার প্রতিক্রিয়াকে সংহত 
করার উদ্দেশ্টে শিল্পচর্চার প্রয়োজনবোধ দেখ! দিয়েছে । এই শিক্ষার লক্ষ্য 
শিল্পী তৈরি করা নয়। শহুরে তথা যন্ত্রচালিতবৎ জীবনে সহজাত বৃত্তিগুলির 
বিকাশ ক্রমেই ছুরহ হয়ে ওঠার কারণে শিশুশিক্ষার মধ্যে দিয়ে সহজাত 
বৃতিগুলির সুস্থ বিকাশ শিশুশিক্ষার অন্যতম লক্ষ্য। এইসব শিশুবিদ্যালয়ে 
'ষে সমস্ত শিল্পশিক্ষক নিযুক্ত হন তাঁর একাধারে শিল্পী ও শিক্ষাব্রতী। 
শিশুবিষ্ভালয় থেকে শুরু করে স্কুল কলেজ পর্যন্ত শিল্পশিক্ষার দায়িত্ব যে-সব 
শিল্পীদের হাতে তাদের সকলকেই অল্পবিস্তর সাধারণ শিক্ষার রীতি-পঞ্ছতি 
জানার প্রয়োজন হয়। এই প্রয়োজনের দাবিতেই আজ শিল্প-বিদ্যালয়ে 
লেখাপড়ার প্রয়োজন হয়েছে । নব্যযুগের অবদানরূপে শিক্ষাবিদ শিল্পীদের 
উল্লেখ প্রথমেই করতে হয় । 

এবার 'কারিগরির কথা। আধুনিক প্রয়োগবিদ্যার প্রভাবে শিল্পজগতে 
অভাবনীয় পরিবর্তন ঘটেছে । কলে তৈরি জিনিসের নকৃশার জন্য যে রকমের 
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শিক্ষা দরকার অনুরূপ শিক্ষার ব্যবস্থা আজও এ দেশে অপরিণত অবস্থায় রয়েছে ।' 
ধার! এ বিষয়ে অভিজ্ঞতা অর্জন করতে পেরেছেন তারা সকলেই ইউরোপ 
আমেরিকার শিক্ষার ছারা প্রভাবাদ্বিত। 

আটস্কুলে শিক্ষিত শিল্পীদের প্রভাব কুটিরশিল্পের ক্ষেত্রে বিশেষভাবে আমরা 
লক্ষ্য করি। এ ক্ষেত্রেও দেশীয় শিক্ষা-ব্যবস্থা স্বয়ংসম্পূর্ণ নয়। আধুনিক 
প্রয়োগ-বিষ্ভার সাহায্যে কুটিরশিল্লের বিবর্তন ঘটেছে । এই বিগ্যার জন্ত অনেক: 
পরিমাণে আমরা অন্যদেশের মুখাপেক্ষী । কাজেই আটস্কুলে শিক্ষার পরেও 
ইউরোপের কাছ থেকে পাঠ নেবার প্রয়োজন শেষ হয়ে ষায় নি। 

সামাজিক প্রয়োজনের যে ছুই দিকের সংক্ষেপে উল্লেখ করা গেল সে ক্ষেত্রে 
শিল্পীদের সামনে রয়েছে কতকগুলি নির্িষ্ট সমস্তা । এই সমশ্তাগুলি সমাধান 
করা শিল্পীদের কাজ। নির্দিষ্ট পথে শিক্ষা গ্রহণ ছাড়া এই-সব সমস্ত! সমাধান 
করা কোনো শিল্পীর পক্ষেই সম্ভব নয়। আধুনিক শিক্ষা-পদ্ধতির উপযোগিতা 
ও অভিনবত্ব এই দিক দিয়ে। 

এ দেশের শিল্পশিক্ষার ক্ষেত্রে যে ভাঙাগড়া৷ চলেছে তার অস্তরাঁলে ফে 
সামাজিক দাবি কাজ করছে সে বিষয়ে পূর্বেই আমরা উল্লেখ করেছি এবং 
পুনরাবৃত্তির পথে বিষয়টি আরে! একটু স্পষ্ট করার চেষ্টা কর! গেল। 

এইবার উচ্চাঙ্গ শিল্পের কথা : আজকে ধারা উচ্চাঙ্গের শিল্পচর্চায় রত 
আছেন তাদের কাছ থেকে সমাজ প্রত্যক্ষভাবে কিছু দাবি করে না। ইতিপূর্বে 
উল্লেখ করেছি যে মাগীয় শিল্পের ক্ষেত্রে ছাত্র শিক্ষক উভয়ের কেউই কোনো! 
নির্দিষ্ট আদর্শ অহছসরণ করতে পারছেন না । 

আঙ্গিকগত কতকগুলি সুত্র অবস্ঠ সকল ক্ষেত্রেই স্বীকৃত। মডেল ড্রইং, 
স্রিললাইফ১ লাইফ: স্টাডি প্রভৃতি পুরাতন পদ্ধতি অনুসরণ কর ছাড়া 
অন্তপথ আবিষ্কৃত হয় নি। এইভাবে শিল্পশিক্ষা দেয়াল-ঘের স্ট,ভিয়োর 
মধ্যেই সীমাবদ্ধ রয়েছে । শহুরে জীবনের সঙ্গে শিল্পশিক্ষা আজ একনস্মুজে 
গাথা ।  বিচার-বিশ্লেষণের সাহায্যে জ্ঞানের পথে শিল্পশিক্ষা আজ এগিক্ে 
চঙ্গেছে। এইভাবে দেখা দিয়েছে নৃতন জীবন, নৃতন শিল্প ও শিক্ষা-পদ্ধতি ॥ 
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"ই আবহাওয়ার সঙ্গে সমাজতান্ত্রিক রাষ্ট্রগুলির শিল্প ও শিল্পশিক্ষায় কিঞ্চিৎ 
"পার্থক্য আছে। এই-সব দেশে শিল্পের মাহায্যে জনসাধারণকে রাষ্ট্রীয় মতবাদ 
সম্বন্ধে শিক্ষিত করে তোলার চেষ্টা সর্বপ্রধান। মধ্যযুগীয় ধর্মাশ্রিত শিল্পের 
মতোই লে দেশের শিল্প সামাজিক আদশের ধারক । তবে পার্থকাও আছে 
যথেষ্ট । এই নূতন সমাজাশ্রিত শিল্প যে আদর্শকে কেন্ত্র করে অগ্রসর হয়েছে 
সেই আদর্শের সঙ্গে ধর্মাশ্িত আদর্শের পার্থক্যের বিশদ আলোচনার 
প্রয়োজন নেই । উদ্দেশ্টমূলক হওয়ার কারণে বাস্তবতার পথে শিল্প চালিত 
হয়েছে এবং শিক্ষাও সম্পূর্ণ বন্ত-আশ্রিত। ব্যক্তিগত" রুচি মেজাজ প্রকাশের 
পথ সে ক্ষেত্রে কদ্ধ। অপর দিকে গণতান্ত্রিক আদর্শে প্রতিষ্ঠিত দেশগুলিতে 
"শিল্পীর স্বাধীনতা যতদূর সম্ভব অক্ষৃপ্ন রাখারই চেষ্টা চলেছে। তবে মন্ত্রযুগ 
'যে ভাবে পরিচালিত হচ্ছে তাতে ব্যক্তির স্বাধীনতা কার্ষক্ষেত্রে তেমন 
প্রকাশিত নয় । তা! হলেও যে-কোনো বাক্কতি নিজেকে স্বাধীন রাখতে অনেক 
পরিমাণে সক্ষম | 

গণতান্ত্রিক ও ঘমাজতাস্ত্রিক উভয় দেশে বৈজ্ঞানিক প্রভাব একই রকম 
হলেও বাষ্থীয় মতবাদের ছার! শিল্প ও শিল্পশিক্ষা ভিন্নরপ নিয়েছে । সমাজের 
সষ্টিশক্তিকে সক্রিয় রাখতে হলে যে ব্যক্তিস্বাধীনতা দরকার এ কথা কেউই 
অস্বীকার করবেন না। তবে সেই স্ষ্টিশক্তি সমাজে সক্রিয় হয়ে ওঠাও 
'ৰাঞ্নীয়;) অর্থাৎ বাক্তি ও সমাজের মধ্যে সংযোগ-স্থাপনের পথ অবশ্যই 
মুক্ত থাক] ৰরকার । শিক্ষার দ্বারাই এই দুই কোটির মধ্যে সংযোগ ঘটে থাকে । 
আধুনিক শিল্পশিক্ষা এখনও পূর্ণাঙ্গ হয়ে ওঠে নি। তবে আশা এই যে এই 
'ব্যক্তি-স্বাধীনতাঁর পথে শিল্পশিক্ষা ক্রমে অধিকতর সক্রিয় হয়ে উঠবে। 

আর-একটি কথা! এই মুহূর্তে বিজ্ঞান আমাদের প্রধান . অবলম্বন । 
'শিল্পকল। প্রয়োগবিগ্ঠার দ্বার! প্রভাবান্িত ও পরিচালিত হয়ে চলেছে। 
'প্রয়োগবিদ্ভার নাহায্যে যে শক্তি অর্জন করা গেছে তার সহায়তায় কর্মশক্তি 
“বেড়েছে এবং কমপ্রণালীর বৈচিত্র্য ও বৃদ্ধি পেয়েছে যথেষ্ট । তবে শিল্প-চেতনার 
পুরণাঙ্ষ বিকাশের পথে এই নৃতন প্রয়োগবিষ্ঠা কতটা স্বয়ংসম্পূর্ণ ষেটি. বিচার 
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করে দেখারও সমক্স এসেছে । এ কথা আমর! মানতে বাধ্য যে.শিল্প-চেতনার 
সার্থকতা কেবল প্রয়োগবিষ্তার ছারা সম্পন্ন হবে না। সে্জেন্ত প্রয়োজন 
মনুস্তত্ব সম্বন্ধে নবতর চেতনা । এই লক্ষ্যে উপস্থিত গুহবার জন্য শিক্ষা-ব্যবস্থা 
আজও তৈরি হয়নি। লেটিই বোধ হয় ভবিষ্য২ সমস্ত শিক্ষাব্রতীদের মবচেয়ে 
গুরুত্বপূর্ণ দায়িত্ব । 
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রবীন্দ্রনাথের পত্র 
অবনীন্ত্রনাথকে লিখিত 


নন্দলালকে শাস্তিনিকেতনে নিযুক্ত করাঁর কালে রবীন্দ্রনাথ ও অবনীন্্র- 
নাথের মধ্যে যে পত্রবিনিময় হয়েছিল তারই একটি চিঠি রবীন্দ্-সদনের 
সৌজন্যে এখানে প্রকাশ করা হল : 

নন্দলালকে যে চিঠি দিয়েছ সেইটি পড়ে বড়ো উদ্বিগ্ন হয়েছি। তার 
জন্য অনেক ব্যবস্থা ও খরচ করতে হয়েছে এবং আশাও অনেক করেছিলুম । 
আমার আশ] নিজের জন্যে নয়_ দেশের জন্তে, তোমাদের জন্তে। এই 
আশাতেই আমি আধিক অসামর্থ্য সত্বেও বিচিত্রায় অকপণ ভাবে টাকা 
খরচ করেছিলুম | তোমরা দেশে যে বীজ বপন করেছ সেটাই যাতে অস্কুরিত 
এবং স্থায়ী হয়ে সমস্ত দেশের চিরন্তন জিনিস হয় এই আমার কামনা ছিল। 
কেননা আমি জানি যে আমাদের দেশের যা কিছু স্থায়ী ও গভীর ও মঙ্গল তা 
স্বদেশের স্বাধীন ইচ্ছা! ও চেষ্টার দ্বারাই সম্ভব । কারণ সাহিতা, শিল্প প্রভৃতি 
লমস্ত স্ষ্টির জিনিস স্বাধীনতা প্রস্ছুত, তার গৌরবই তাই । এই গৌরব যদি 
আমরা দেশের লোক নিজের চেষ্টায় অর্জন করি তা হলেই সেটা যথার্থ 
বব ৪001)89] হয় । যাই হোক এই মনে করেই আমি ক্ষতিকে ক্ষতি মনে করি 
নি-_ আজও করি নে। কলকাতায় ভালো করে শিকড় লাগল না বলেই 
এখানে কাজ ফেদেছি। সফলতার সমস্ত লক্ষণই দেখা দিয়েছে । ছাত্ররা 
উৎসাহিত হয়েছে, শিক্ষকেরাও--:একটা ৪0005917615 তরি হয়ে উঠবে । 
নন্দলালের নিজের রচনাও এখানে যেমন অব্যাহত অবকাশ ও আনন্দের 
মধ্যে অগ্রসর হচ্ছে কলকাতায় হওয়া সম্ভবপর নয়। সেইটাই আমার 
কাছে সবচেয়ে লাভ বলে মনে হয়! নন্দলাল এখানে সম্পূণ স্বাধীন-_ 
বাহির থেকে তার উপরে কোনো দায়িত্ব চাপানো হয় নি-_-তা 
ছাড়া এখানে তার নিজের কাজের ব্যাঘাত করবার কোনো প্রকার উপসর্গ 
নেই। আরে! একটি স্থবিধা এই, এখানে সংস্কৃত ও ইংরাজি সাহিত্য- 
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চর্চায় নন্দললি যৌগ দেওয়ায় মনের মধ্য সে যে একটি নিয়ত আনন্দ 
লাভ করছে সেটা-কি তার প্রতিভার বিকাশে কাজ করবে না? তোমাদের 
সোপাইটি প্রধানত চিত্রপ্রদর্শনীর জন্তে-_- এখান থেকে তার বাখাত না 
হয়ে বরঞ্চ আহ্কুল্যই হবে। তার পর নন্দলালের লম্বা লম্বা! ছটি আছে। 
প্রয়োজনমত কখনো কখনো সে ছুটি বাড়াতেও পারে । অর্থাৎ আমার 
বক্তব্য এই যে নন্দলাল এখানে থাকাতে তোমাদেরই কাজের স্থবিধা হচ্ছে-_ 
অথচ এতে আমার আনন! যদি তোমরা এর বাঘাত কর তা হলে 
আমার যা দুঃখ এবং ক্ষতি তাকে গণ্য না করলেও এট] নিশ্চয় জেনো 
নন্দলালের এতে ক্ষতি হবে এবং তোমাদের এতে লাভ হবে না। যদি 
সাংসারিক উন্নতির টানে নন্দলালের এই স্থযোগ গ্রহণ করার প্রয়োজন হয় 
তা হলে কোনো কথাই নেই-_ কিন্তু তার গুরু হয়ে তাকে এ ক্ষেত্রে ডেকো: 
না_- কেননা তোমার ইচ্ছ|! তাকে বিচলিত করবে-- অর্থের প্রয়োজন 
না থাকলেও করবে । নন্দলালের "পরে আমার কোনো জোর নেই-__ 
কিন্ত ওর "পরে" আমার অনেক আশা আছে নিশ্চয় জেনে], সে আমার 
কাজের দিক থেকে নয়, দেশের দ্দিক থেকে । গভবমেন্টের সঙ্গে আমি 
অর্থের প্রতিযোগিতা করতে পারব না কিন্তু অন্য সকল বিষয়েই মঙ্গল 
কামনা এবং আমাদের সম্মিলিত তপস্যাঁর ছারা আমরা ওর সাহাষ্য করতে 
পারব । টাকার দ্বারা তা কখনোই হবে নী। এখানে আমরা স্বার্থচিস্তা 
ত্যাগ করে ঈশ্বরের নাম করে যে সাধনায় প্রবৃত্ত হয়েছি টাকার চেয়ে তাঁর 
কী বড়ে। 87571720101) নেই-_ আর দেই 17915878007 কি সমস্ত হষ্টি- 
কার্ষের সবচেয়ে বড়ো প্রেরণা নয়? আমার কথাটাঁকে তোমরা বড়ো 
করে এবং মনকে নিরাসক্ত করে চিস্তা কোরো । তবু যদি তোমাদের 
অন্তরূপ ইচ্ছা হয় তবে তাই আমি ধৈর্ষের সঙ্ষে গ্রহণ করব ও এ পর্যস্ত 
যেমন একলাই আমার সব কাঁজ করেছি এই চেষ্টাতেও আবার সেইরকম 
একলাই চলতে থাঁকব। ঈশ্বর তোমাদের মঙ্গল করুন । 


্‌ 


নন্দলালের উক্তি 
মেনা দেশাই-এর ডায়ারি । ১৯৩৭-৪১ 


তার ছাত্রী মেনা দেশাই নন্দলালের ছোটখাট কথাবার্তী লিখে 
বেখেছেন। এইসব লেখা থেকে কিছু অংশ এখানে উদ্ধৃত কর গেল 
ভায়ারি গুজরাটি ভাষায় লেখা । কাজেই আক্ষরিক অনুবাদ ন! করে 
মূলস্ুত্রগুলি বাংলায় উপস্থিত করা হল--_ 

'ছোটছেপলের ছবিতে ভাবনা থাকে না। যা মনে আসে তাই আাকে। 
এইরকম ভাবে কম্পোজিশন ভাববার চেষ্টা করবে। বুড়ো বয়মে এই 
রকম সহজ ভাব অনেক সময় ফিরে আসে।”*". | 

'আগে মনে ছবি তরি হয়, তার পর সেটা কাগজে আকা হয় । 
কাগজের সামনে বসে কী আকব ভেবে ভেবে ভালো কম্পোজিশন 
হয় না।? 

'আগে নেচার স্টাডি তার পরে ডেকোরেটিভ কাজ । নেচার স্টাডি 
না করলে যথার্থ ডিজাইন করা যায় না|” (বিষয়টি নকৃশা একে নন্দলাল 
দেখিয়েছেন )"." 

মাছ জলের জীব। মাছের গতি ও গড়নের বৈশিষ্ট্য মনে রাঁখবে। 
মাছের গড়নকে কলকায় পরিণত করলেই তাঁকে ভাল নকৃশ! বলে না?1." 

প্রথম থেকে পৌরাণিক বিষয় নিয়ে ছবি আকা উচিত নয়। তাতে 
আরিস্টের ক্ষতি হয়।; 

দুরের জিনিস নীল দেখায় কেন এর জবাবে নন্দলাল বলেছেন, 
“আবহাওয়ার 'প্রভাবে দূরের জিনিল নীল দেখায় । জলের মধ্যে জিনিস 
এ রকম নীল বোধ হয়।”*"* 

“জিনিস যত দূরে যাবে তত তার ব্লকস্পষ্ট হবে। কাছে থেকে 
জিনিসের ডিটেল বেশি চোখে পড়ে, তাই এক চোখে ধর! পড়ে না। 
এইজন্য জিনিস কাছে থেকেও দেখবে, দূরে থেকেও দেখবে |" 


১৪৭ 


পরিশিষ্ট 


“নেচার স্টাডি করবার কী প্রয়োজন-_ এই প্রশ্রের জবাবে আচাধ বলেন 
ফুল স্টাডি থেকে রং দেখা যায়।*'" 

ডিজাইন নেচাঁরের আইন মেনে চলবে । যা হোক কিছু মন-গড়া 
হলেই সেটা ডিজাইন হয় না। প্ররুতির নিয়মের কথ! তেবে ডিজাইন 
করতে হয় ।+**, 

ফিনিস মানে কি? জবাব-_ ছবির প্রধান প্রধান অংশের স্বাতন্তর 
ফুটিয়ে তোলা । ফিনিসের লক্ষ্য আগে প্রধান বস্তু, পরে গৌণ বন্ত ফিনিস 
করতে হয়।, 
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কলাভবনে অনেক বিষয় অধাঁপক ও ছাত্ররা শিখেছিলেন পুস্তকের 
সাহায্যে । এই প্রসঙ্গে নিয্লিখিত পুস্তকগুলির উল্লেখ প্রয়োজন : 
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প্রকৃতি পর্যবেক্ষণের পথে কিভাবে ডিজাইন করতে হয় এ বিষয়ে নন্দলালের 
একটি বিশেষ পদ্ধতি ছিল। এই নকৃশাগুলি থেকে তার কিছু পরিচয় পাওয়া 
যাবে। এই প্রসঙ্গে বীরেশ্বর সেনকে লেখা চিঠির অংশ উদ্ধৃত করা গেল : 

[০০০::৪0৮ 15528153 ( মগুন শিল্প ) সম্বন্ধে আমি যেটুকু ভেবে পেয়েছি 
তা পরে লিপিবদ্ধ করচি। কাজে লাগতে পারে । এগুলোকে 71810 বা 
অখগ্ুনীয় নিয়ম বলে গণ্য করতে গেলে ভুল হবে|." 

আমি মোটামুটি যে কট। গড়ন পেয়েছি তা দেখাচ্ছি । যেমন ডিম, আমের 
কষি, পন্মবীজ, লাউ, কলি, যব, পান, কলকা।, শঙ্খ, চাঁদ, পদ্মচাকী । € অ, আ, 
ই, ঈ )। 

€খে) প্রকৃতির রপভেদের পরেই চোঁখে পড়ে প্রকৃতির গতিশক্তি। সে 
শক্তি কখনও দেখি রশ্মি দিয়ে চারিদিকে বার হচ্ছে, কখনও দেখি গাছ হয়ে 
উঠছে, ফুল হয়ে ফুটছে, মেঘের আবর্ত হয়ে কুগুলী পাকিয়ে চলেছে, উৎমের 
ধারায় উৎসারিত হচ্ছে, স্ফুলিঙ্গের কুটিল বেখাক় কাপছে, তরঙ্গের দোলায় 
দুলছে । সে শক্তিও নানা রকমের, আর তার বিকাঁশও বিচিত্র । 


১ অঙ্কন” পত্রিকার প্রথম এই নক্শাগুলি প্রকাশিত হয় । “শিল্পকখা' ও 'শিলচর্চা এ 
বিষয়ে নন্দলীল বে-সব আলোচন। করেছেন সেগুলিও জিজ্ঞান্স পাঠক দেখে নিতে পারেষ। 


৬ 


দক্ষ ও শিল্প” শীর্ষক আলোচনাঁটি ইতিপূর্বে বিশ্বভারতী পত্রিকার শ্রাবণ-আশ্বিন 
৮৭৫ সংখ্যায় প্রকাশিত হয়েছিল । 


এই পুস্তক রচনাকালে কয়েকটি বিশিষ্ট পত্র-পত্রিক ও গ্রন্থের সাহায্য 
য়েছি। সেগুলির উল্লেখ করা সমীচীন বোঁধ করছি এজন্তই যে ভবিশ্বাতে 
ই বিষয় নিয়ে ধারা অনুশীলন করবেন তাঁদের পক্ষেও এই পুস্তক গুলি 
শপরিহার্য হবে। 
অবনীজ্্নাথ ঠাকুর ॥ ভারতশিল্পের ষড়ঙ্ 
ভারতশিল্পে মৃত 
আপন কথা 
জোড়ার্সাকোর ধারে 
| ॥ রবিতীর্থ 
পন্দরনাথ মুখোপাধ্যায় ॥ হিন্দুজাতি ও শিল্প 
শিল্পচর্চা 
্িত্দনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ॥ সংবাদপত্রে সেকালের কথা 
তি কৃতন পত্রিকা ॥ সম্পাদক বিধুশেখর শাস্ত্রী 
টা অন্নদাচরণ বাগচী ॥ জুবিলী আটক্কুল কতৃ ক প্রকাশিত 
টঁফারী আর্ট কলেজ পত্রিকা ॥ কলিকাতা! থেকে প্রকাশিত জুবিলী সংখ্যা 
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ও ১ ইংরাজ-পরবর্তা গিল্পশিক্ষা সম্বন্ধে তেমম কোনো গ্রন্থ নেই । ক্ষিত্ত এ দেশে আর্টক্ষুলের 
পাত নিয়ে নানা প্রামীণিক তথ্যের আকর হল উল্লিখিত 0০০:৪০টি। 


